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FORORD

Jeghar hat lyst til & skrive om Bakespeared Midsummer Niglés Dreamheltsiden jeg &
Henry FuselisTitania and Baiom(ca.1790)pa Tate Britain under en ekskursjoreth
Kunsthistorie UiTtil London. Jeg synes detr noefascinerendeed hvordan kunstnere har
avbildet debvernaturlige ogjeg har hatt et anske omadie om hvilke faktorer somah
bidratt til de forskjelligeuttrykkene. | tillegg synes jeg a& Midsummer Niglis Dreamer &
rikt og interesant stykke, og det har veert spennende & kstuuere det@rmereDenne

oppgaven har veert enormt stykkearbeid for meg

Jeg vil si tusemiakk til min dyktige og hjelsomme veider Ingeborg Bvik, samt de andre
professorae og studenteeved Kunshistorie UiTsomhar gitt meg verdifulle innspillTusen
takk til mine foreldre og venner sohar spttet meglkke minsttakk til universitetsbiboteket
og Stadsbibloteket i Maln® sam lot meg tviholde pa Chrigpher Woods-airies in Victorian

Art langt utover innleveringsfristen.

Takk!

Forsidebilde Sir Edwin Landsee(184851), Scene frorA Mi dsummer Ni ght 06s

Titania and BottomNational Gallery of VictoriaHentet fra Gogle Arts and Culture.
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INTRODUKSJONSKAPITTEViktoriansk forestillingsevne og

Shakespeare

0.1 Oppgaven i bakgrunn og oppbygging

Pa slutten av 150@llet, antageligvis rundt 159, skrev Shakespeaen komedie med
handing lagttil antikkens Athen og en vill skog i naerheten, som fglger fire forskjellige
grupper igjennom problemer relatert til kjeerlighet og gkap, med en god mengde magi,
forvirring og misforstaelser. Fatktorianske betraktere,ar motiver fraA Midsummer

Ni g IDtedmmantageligvis lette & kjenne igjérstykket som var skrevet av Shakespeare for
omtrent 250 ar sidelmadde fatt en renessaneg var en hyppig inspirasjonskilde for
billedkunstneresammen medndre litteraere motivé Flere forskjelligefaktorer spler inn i
arsaken til stykkets popularitet, blant annet en gryende interesse for britisk litteratur og
Shakespearsom ble dreveav en voksende middelkla§ssamt en interesse for det
overnaturige som representeres f@er, enviktig del as stykket Dette uttrykkes i en smal
sjanger av viktorianske malerier kédtmalerf, der en fantasiverden, ofte med
miniatyrmennesker blant naen, blir avbildet! Art to Enchanbeskriver Richard Schindler
femalerisom pavirket a seksforskjellige elenenter. teakr, landskap, det overnaturlige, det
groteske, og humarl tillegg var nesten alle viktorianske femalerier fram til ca. 1860 basert
pa enten Shakespeardse TempestllerA Mi d s u mme r anfNTiregskké ragerieDer e

utgangspunktet for ae oppgavenRobert HuskissonE h e Mi dsummer Ni ght 0s

(1847), Joseph Noel Patonke Quarrel of Oberon and Titan{4849), og Edwin Largkers
Scene fromd  Mi d s u mme r Nlitania and BottoD{i 84 &b h)..

Oppgaven er bydjopp av tre kapitlesan fungerersom casestudier med utgangspurtktert
av disse britiske maleriene fra 18&0let, medmotiv fra Shakespeards Mi d s u mnse r

Dream | hvertkapittel foretar jeg en analyse av det valgte verket. Disse spesifikikeneeer

1 Shakespeare, W2003).! a A R& dzY Y S NJ RaEK A. GdakdeSaMBilgeUdiversity Pess:
Cambridges. 1

2 Dulwich Picture Gallery (200%).{ K 1 Sa LIS NB A $hakege@d i® AtMartheal, N&Shawe NJ
Taylor D. (Red.). Merrell: London, New Yd&k217

3 Ibid.

4Wood, C. (2000 vy i N2 Rfcz@dirizsh Yigtorian Art.Antique Collectors Club Ltd. Woodbridge, Suffolk.
s. 817

5Schindler, R. A. (Mai 198&)rt to Enchant: A Critical Study of Early Victorian Fairy Painting and lllustration.
[Doktorgradsavhandling]. Brown University.14

5Woo0d(2000). s. 42
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utvalgt i howedsak pa gran av stilforskjeller imellom dem, samt at de alle avbilder et eget
motiv hentetfreA Mi d s u mme r Nongdprterdopp fob@natyaene verkeneasert

pa forskjellige temaer i hvert kapitt€enerelt er oppgavenitén grad basert pa epesifikk
teori, men eindirekteinspirert av Erwin Panofskys teori om ikonografisk tolkning, ettersom
motivenes mulige opphav og betydnintalyseres, sorderetter plasseres i en sosial kontekst.
Jeg trekker ogsa fra teori om fotet mellom bilde ogekst, spedikt i viktorianske narrative
malerier (oversatt fraarrative painting) somforklart av Julia ThomasRictorial Victorians
Derforklarer hun hvordan det skapes disharmoni mellom bilde og tekst fordi de
kommuniserer péofskjellige mater, ogtdette bidar til & fremheve forskjellene mellom dem
nar de sammenligngdremfor at tekstlige opphavskilder (som i tilfelfatlerier fra
Shakespeares verker) eller tilhgrende tekst bare kan brukes til & beskrive Hildeae.

dukker flere ganger oppoppgaven rm, seerlig kapittel 1 og 3, der forskjeller mellom
mediene (inkludert teater) blir fremhevet. Likevel baserer anadyseg i hoveddk pa studie

av empirisk materiale i form av primaerkilder. Dette inkluderer selve stykiaerier,
hurtigbgkeranmeldelse programhefter og kataloger.

For hvert verk undersgker jeg lignende motiver i viktoriansk kunst, og verketsddithol
opphavstksten.Fgrste kapittel er en analyseRegbert Huskissonshe Midsummer Nights
Fairies (1847), der jeg undersgkenotivet avden sovende fedronningen Titania. Her er
utgangspunktet for tolkning verkets forhold til teateret, der jeg ogsdpeantikke
inspirasjonskilder, og erotisering av feer i teater og billedku€egpittel 2tar for seg si
Joseph Noel Patorihie Quarrel d Oberon and Titani&1849) der jeg tolker verket som en
bakkanal bacchanalia basert pa teorier om feenes rolfelketro og literatur, og Patons
bruk av klassiske motiver og symboler. Her skriver jeg ogsa om dekanbyttebarneten
karakter i stykket), og hvordan dette kan knyttes til engelsk kolonialisme. Kapittel 3 tar for
seg sir Edwin Landsee8cene fromA MidsummerNight @®seam Titania and Bottom
(184851), der motivetsnulige uttrykk avforbudt kjeerlighetindersgkes, samt hwtan verket
forholder seq til forskjellige tolkninger av forholdet mellom fedronningen Titania og

handverkeremNick Bottom

Min interesse for lakespeare8 Mi d s u mmer MNgagshkerl at deb ere a m,
grunnlaget for oppgavemin, er blant annet enteresse fohvordan det overnaturlige (her;

"Thomas, J. (2004yL. G N2 RdzO (i A 2 y Y fr& PlictddallVittRiarts: ThednSctiption of Values in Word
and Image Ohio University Press. 120



feer) har blitttolket av forskjellige kunstneréeg ville ogsa undersgke hvordarskjellige

kunstnere har tolket samme litteraere opphavskilde, og om maten motivene blir representert pa
kan brukes til & forsténoral og vedier innad i en kultur. | en empirisk oppgave som denne, er
stykket ideelt & ta utgangspunkt i ettersom det eidéspenn av fskjellige malerier

tilgjengelig, samt sekundeerlitterat@hakespeares komedie tar fog & rekke forskjellige

temaer, odnar et stort karaktgallerii dermed kan det veere ideelt & se pa hvilke deler av

stykket som ble fremhevet (ogentuelt utelatt) teater og billedkunsfor & kunne fa en

bedre forstélse forhvordanverdier og moraleinnadi et samfunrkankomme til utrykk via

kunst

Jeg valgte da a fokusere pa Viktoriatiden, spesifikt midten av-t880i Storbritannia,
ettersom denne peden har den stgrste mengden malerier med terdaNt@summer

Ni g ht 6 ssadykketadrpa en eller annen nedta resonng med viktorianerneHva

angar verdi og moral, har jeg ogsa pekt meg ut noen spesifikke temaer soenggan

tolkesi bildene omkjgnn, seksualitet, kjeerlighetstabu, fremmedkulturer og folketro. Det jeg
gnsket & utfrske, var hvilke motier vi oftestser i viktorianskevbildninger avA Midsummer
Ni ght 6 g dnrdet armulig & tolke noen arsak til ddiesert pa flere fokgellige

faktorer Stykket tar for seg en rekke forskjellige temaer som tilsynelatekdegr overens
medslik vi kjennerviktorianske verderi for eksempel tabuer som utenomekteskapelige
forhold, seksuell lyst, utroskap og karakterer som trosser &jolter og det patriarkalske
samfunnet. Flere malerier fra Viktoriatiden inneholder ogdé@&nhet og erotiske miver,
seerliguttrykt gjennomfefigura. Derfor var det av interesse & utforske og drgfte over hvordan
dette kunne veere aksepté@ppgavenproblemstilling er som faglger:

Hvilke trender og seerpreg ser vi iviktoriansk billedkunst med motiver fra Shakespeaes
A Midsumme r N iDiggdn®? i8va kan analyse av et utvalg verk og empirisk materiale,
samt en sammenligning mellom tekst og bilde fortelle som viktorianske verdier

relatert til kjgnn, seksualitet, kjeerlighetstabu, fremmedkulturer og folketro?

Gjennomanalyse av lskissondhe Mi d s ummer Natgh&fhe®sarrdtafi r i e s,
Oberon and Titaniagg LandseerScene frodd  Mi d s u mme r mNTitanlpand s Dr e a
Bottomgnsker jeg & demonstrereaatapsjoner av Shakespeatedlidsummer Nght 6 s Dr ear
kunne uttykke viktorianske verdierelatert til de nevnte temaene. Videre vil jeg demonstrere

at dette kan undersgkes ved studie av empirisk matesiapg deres likheter og forskjeller



med andre lignende verk og teaterproduksjoner.

0.2 Arbeidet med oppgaven i definisjoner og materiale

| oppgaven tar jeg for meg flere forskjellige omrader, og trekker litt fra blant annet litteratur
og teaterhistorie. J€grbeholder meg om at jeg ikke kan ga like i dybden i disse feltene, samt
Shakespearestigt, siden de ikke er itt fagfelt. Jeg faler likevel at det er ngdvendig a trekke

litt fra disse feltene for & skape et helhetlig bilde av malerienes kontekspplegder meg

mest i billedkunstens arena, der bildenes fellesnevner er Shakespdbiks mmer Ni ght 6 s
Dreamsombehandles@mn en bakgrunn for maleriene. Dette innebeerer at jeg ikke har
fokusert pa kunstnerbiografi, og jeg har heller ikke valgt & underisgilkke utgaver eller
teateroppsetninger en kunstner lestsett, ettersom dette er stderevendéi finne uf og ble
prioritert bort.| stedet baserer jeg meg pa hva som var standard for teaterproduksjoner i tiden
og tolker dette som en del av kultussm billedkunstnere tok del i, seerlig de som har malt
motiver hentet fra ShakespeareskeerOppgaven basereegogsapa plkningerfra utvalgte
sekundeertekster. | de tilfeller jeg skriver om teater, praver jeg a veere konsekvent med hvilke
begreper jedpruker, og har egne definisjoner pa diseenekunsig teaterbruker jeg om
hverandre, g oppfatter som alle fmer for kurst som blir fremfgrt pa en scene. | dette

tilfellet er de mest relevante skuespill, opera, dans, o.bpgpsetningriser til en spsifikk

gang et stykke ble satt opp, f.eks. farste oppsetningieia ElizabetivestrisA Midsummer

Ni g ht dnsder@npredaksjoninkluderer alle oppsetninger av én tolkning av stykket.
Scenografbrukes om kulisser, effekter, og annet som omhandésrests utseende.

| lgpet av teksten bruker jeg den engelskeléttA Mi d s u mmenmamNi ght 6 s D
giennomgaende, aandre engelkee titler pa forskjellige sceneproduksjoner, malerier, sanger,
og karakterer, for & unnga forvirring eller misforstaelser basextypd oversettelser (sett bort

fra noen titler som ikke origineér engelskesom for ekempel Oviddvietamorfose).

Siteringer er ogsa direkte fra teksten og oversettes ikke. Metoden jeg bruker til & sitere eller
vise til en del av stykket, falger en stiand fra Modern Language Association (MEAJer

for eksempel la 3, scene 1, linje 60 t83 skrives som 3.1.68. Det er oga verdt & nevne at

jeg har valgi stor grada ikke skille mellom de forskjellige landene innad i Storbritann

Dette kunne ha veerelevant ettersorBhakespeares popularitet i England kars ggesom et

8Womack, M. §ig red. 03.09.2 m p (R ¢il12 |j dz2 (1 S {dinlartkdmadR.comB ¢ F NI



ledd i & skapen saeregen engelsk idieet. | tillegg varsir Joseph Noel Paton skotsk, og
bodde i Skottland en del av sin kunstnerkarriere. Kapittelet om han$ ker@Quarrel of

Oberon and Titanidar ogsa for seg folketro. Her kunne det blitt skilt mellom engelskskk

og keltisk folketo som kan haegionale og kulturelle forskjeller, men pa grunn av oppgavens
omfang var dette for krevende a ta for seg i denne omgang, departsh av litteraren om
folketro som brukes i oppgaven, omhandler Mi d s u mme reamNDertpibtukes D
saniebetegnelse «britisk» ofte selv om jeg er klar oveat Storbritannia ikke er homogent.
Likevel er dette begrepet nyttig og relevant & brekiersom selve skket var skrevet fra et
engelsk perspektiv | tillegg har alle hovedniarieneblitt utstilt i London, s&e har pa en

eller annen mate en tilknytning til Londons kunstliv.

Som utgangspunkt bruker jeg Cambridges utgavk Eidsummer Nj ht 6 s fr20@,a m
redigert av R.A. Foakédsder er endringer i de forskjellige utgaesina tidlig 1606tallet blitt
redeagjort for. Jeg bruker ogsa én spesiftielateproduksjon fra 1840 av Lucia Elizabeth
Vestris,ettersom dennsgatte en standard feenere produksjonemen andre produksjoner

blir noen ganger trukket inn. Her har jeg ikikkgang til manus/hurgbok, og buker dermed
sekundeerlitteratur. Sekundeerlitteraturen min kommer fra flere forskjellige fagfelt, blant annet
kunsthistorie, teatersiorie, litteraturfstorie, kjignnsforskning og Shakespeareforskning.

Et problem med arbeét mitt med de utvalgimalerienegr at jeg ikke har hatt mulighet til &
studere bildenan situ. Sett bort fra Henry Fuseli&tania and Botton{fig. 21) kan jegkke

vite hvilke digtale reproduksjoner som er mest representative. Studie av malergne

hadde gitt et baé inntrykk,seerlig nar det gjelder starrelse, deh e Mi dsummer Ni gh
Fairieser i et beskjedent format, imemte Quarrel of Oberon and aiia sitt store fomat

rommer masse sma detaljpenne typen oppgave tar for seg mangskjellige verk fra
forskjellige sanlinger, sa bruk av nettressurser for tilgang til primaerkilder har hatt stor
betydning i mitt arbeidDer det er mulig har jeg hesttbildene direktéra gallerienes egne

sider, eller fra baker.

0.3 Shakespeares rolle i Viktoriatiden

| Viktoriatiden ble Shakepeares verker adaptert til flere forskjellige medier, sehabdlet

forhold mellom bilde, tekst, og skuespill pa forskjellige méatéar eksempel frerte det av



masseprodserte, illustrerte utgaver av stykkene, samt oppsetnjppigeceneh Som skal
uncersgkes i oppgaven, stammer ogsa en god del malerier aesphakes stykker fra denne
tiden. En arsak til at det finnes sa mange malerier fra desviwpn kan blant anntarklares
av at private oppdragsgivere og konkurranseskgt maleriemed motiv fa Shakespeares
verkef? - Landseers$cene fromh Midsummer N g h t 6 s Titéhia ana Bottoner et
eksempel pa et verk bestilt av en oppdragsgiven, skal undersgkes neerraértredje

kapittel. | Dulwich Picture GalleryShakespare in Artforklares dennéascinasjonen for
Shakespeare som en del av et starre nakjprosjekt der England forsgkte a etablere en
egen kunsttradisjon. Dette var utrykins et mal for blant ann&oydells Shakespearegalléri

og Isambard Kingdom Bnels Shakespeamam'2.

EttesomShakespeares Mi d s u mme r  Nle skrevietdossenerr, lam dat veere

relevant & ta for seg noen teaterproduksjovievet at viktoriansk bledkunst og teater var

neert knyttet til hverandriedermed er det relemad ha litt kjennisap til handingen i stykket,

og hvordan dette ble formidlet pa scerfen & forsta hvordan billedkunstnerne valgte a

visualisere motiver fra stykket. Samtidiggaterproduksjoner vanalel av kulturen som

kunstnerne befant seq i, ogrkha bidratt til @avirke hvike motiver som var populaere. Dette

kommer tilbake i analyse av verkeneseerlig HuskissonEh e Mi dsummer ofNi ght 6
Landseer$cene frorM Mi d s u mme r N i. Gténia éansl Baloméde falgende

delkapitlene gér jeg igjennom stykkénandlingog temaer, utviklingen av stykket pa scenen,

0g €én av de vilkigste og mest innflytelsesrike teaterproduksjonend avMi d s u mmer Ni g h

Dreami Viktoriatiden, Lucia ElizabetWestris produksjorfra 1840.

0.4 HandlingeniA Mi dsummer Nightos Dream

Teksten er deinn i 5 akter bestaende av scener med vers og‘frésadlingens bakteppe er

et kommende bryllup mellom den athenske hertugen Theseus, den nsk®lgginnleggeren

° Dulwich Picture Galler§2003) s. 217

10 Faberman, H. & McEvansoneya, F. (Febti$95).G Lnibérd KingdomBryf St Qa W{ K| 1¢9BelJSI NBE w2 3
Burlington MagazingVol. 137, Nr. 1103. 108

11 Dulwich Piatire Gallery(2003. s. 217

12 Faberman& McEvansoneyéebruar 1995 s. 108

BBR. A. Foakes forklarer i sin analyse at Shakespeares originaltekst antageligvis ikke var oppdelj i akter

scener, men at dette erresenere oppdelig av teksten som har blitt gjpfordi det i ettertid var standard &

dele teaterstykker inn% deler. Han forklarer videre at denne versjonen av teksten antageligvis er fra The First

Folio, en utgivelse fra 182av en redaktar som tilsyteende har hattilgang til manuset brukt av

Shakespeares skuespillerkompani. Dermed har denne redaktgrenlagstn rundt tretti sceneanvisninger,



av Athen, og den mytologiske amazondronningen Hippolyta. Samtidig eraéagi et
bryllup mellom to hgytstdende familier; den unge Herrkil sies til Demetrius etter sin fars
anske, selv om hun selv gnsker a gifte seg med Lysdteenes venninne, Helerex,
samtidig haplgst forelsket i Demetrius. | frykt for & bli hentdited ga imot farens gnske,
bestemmer Hermia og Lysander seg&apmme igjennom en skog utenfor byen, natten far
Theseus og Hippolytas bryllup. Demetrius,tbe® pa a fa Hermia titike, jager etter de med
Helena i haelene. | denne skogen befinner elgies egetamfunn av fefolk, ledet av
fedronningen Titania og fekgenOberoni et par i en heftig krangel om hvem av dem som
har rett pa et indisk byttebarn @satt fra engelskhangeling) som Titania har overtatt. Den
siste gruppen i stykket befinngeg ogsa ikogen; handverkerne Quince, Bottom, Flute,
Snout, Starglingog Snug gver pa et skuespill som skal fremfgres i anledning Theseus og

Hippolytas bryllup

Krangelen mellom Tania og Oberon utlgser resten av handlingen og alle forvirringene som
harer med. sitt raseri mot Titania, ansker Oberon & pafare hekam.Ved hjelp av en

magisk blomst forhekser han henne til & forelske seg i det farste wgssarmar hun vakner.
Pa vei for a utfgre dette merker han seg ogsa Helenas ugjengjeldighgsfor Demetrius,

og befaler sin hgyre hand Puck (ogsa kjent &bolin Goodfellow, en fefigur fra engelsk
mytologi) til & forhekse den unge athenske manneth saenme nektar. Puck faksler
Demetrius med den sovende Lysander, som blir funnet av Hetedermed strmforelsket i
henne. Samtidig blir hAndverkeren Bottéorhekset av Puck, s& hodet hans blir byttet ut med
et eselhode, som skremmer bort de anduesgillerne. Titania valer, blir forelsket i ham,

og tar han med tilbake tiltsiforlystelsessted EtterPuck forsgker a rette opp feilen ved a
forhekse Demeius, blir begge mennene betatt av Helena, som nekter & tro at hengivelsen
deres ikke er en onimet spgk. Nar Hermiadkner, forstar hun ikke hvorfor Lysander
plutselig virker frastatt alienne, somtlzser en krangel mellom venninnene der gamle,
undertnkte problemer mellom dem kommer frem i lyset, og en kamp mellom Lysander og

Demetrius utspilleseg i et stummgrke dargen av de klarer a finne den andre. Nar athenerne

noe som ikke var inkludert i de tidligere publiseringene. Foakes forklaesr arsak til at det kan veefa eller
inkonsekvente sceneanvisninger erdst antageligvis var én publisert utgave av historien, ogrerea utgave

som fungerte som manus til kompaniet som skulle spille stykket pa scenen. Man ma likevel vaere baiisst pa
mange tolkninger av hvoeth A Midsummer Ni K (i Q & bl6 feBifioriypd Shieespeares tid er basert pa
spekulasjonerShakespeare, W2003.! a A Ra dzY Y S NJ ReEK A GdakeBaniitig¥ dniversity
Press: Cambridge s. 197



sovner av utmatteé, opphevelPuck magiett.

En stund etter Oberon far vite at fedningen har blitt forelsket i et beist, befaler han at
magien som pavirker bade henne og Bottblin opphevet. Han fédarer at hun under

magisk pavirkning har gitt opp sitt byttebarnit@dm. Paretdrsones, spiller musikk og danser

i skogen. Stykket aluttes med et trippelbryllup mellom de fire unge athenerne og Theseus
og Hippolyta. Der blir emiddelmadig versjon askuespilletPyramus and Thishiglir

fremfgrt av handverkerne, en trage av Ovidom uakseptert kjeerlighet med dgden som
folge. Theseusg Hippolyta diskuterer seg imellom om hva de unge parene hadde opplevd i
skogen, og om dette vakte eller kun en drgnmoe de unge athenerne selv er usikre pa.
Feene er ogsa til stede pd/llupet, cer de tilbyr sine velsignelser til parene og deres
fremtidige avkom. Stykket ender med en epilog der Puck henvender seg til publikum/leserne,
ber om mnskyldning for muligedrneermende elementer i stykket, og legger frem tanken om

at hendelsenkun kan haveert en drgm.

Stykket tar for seg en flust med $tgellige temaer¥ fra kjgnnsroller, ekteskap, klasseskiller,
umulig eller forbudt kjeerlighet,ltbritisk mytologi, magiog neerhet til naturen. Humor og
samfunnskritikk samt ironisering oveelve teatkunsten er til stede i stykket, for eksempel
ved A nkludee et skuespill inni et skuespill, som ogsa latterliggjer og dramatiserer ung
kjeerlighet, ik den parene fgler. liiegg er forholdet mellom fantasi og virkelighet et tema
som dukker pp ofte, ogat man ikke alltid kan stole pa det man ser. Shakespéanedie

kan i det store og hele tolkes som en fortelling om harmoni mellom to sider sonnkean
som motpoler. Panéside finner vi det logiske, rasjonelle og tradisjonelle som synaeisav
dengreske byen og dets patriarkater. Pa den andre eraiganelle falelseslivet til de unge
elskerne (samt Oberon og Titania), det uforutsigbarejsk@g@g mystiske som syooliseres
av skogen der fekongen edronningen regjerer. P& hver side av diss to polene kan vi
ogsa plassere kategoriene manrkaigne,som settes mot hverandre i handlingen, og forenes
i bokstavelig talt i bryllupeng pa sutten. Til slutt blir dle trader knyttet sammen og de
forskjellige, muligens ogsa motstridendielene ahistorien blandes sammen og reflekteres
over. Ved dlandeden logiske athenske verdenen med det kaotiske og uoversiktlige

1 Det er usikkerheterundt hvem som forblir forlekset i skuespibts lykkelige slutt. Demetriusrblir forelsket
i Helena sa muligens er han fremdeles undaigisk pavirkning.
S Hele epilogen er gjengittkapittel 3.



skogriket, oppstar det haoni*®. Temaet «drgm» @&n sentral del av stykkétl slutten vet
verken karakterene eller pikum med skkerhet hva som er virkelighet og hva som er

drgammetreller fantasier.

05A Mi dsummer Npisbeneds Dr eam

| falge Foakes finnes det lite bevis gépsetninger aA Midsumne r  Ni g h tfrédfsr Dr e a m
slutten av 160Q@allet, bortsett fra at demtageligvisble fremfart ved hoffet i 1604. Stykket

var ifglge Gary JaWilliams i Our Moonlight Revelsannsynligvis ikke skrevet for denne
typen publikum, mendiler for det offentligageater. Ifalgham finnes det teorier om At

Mi d s ummer Niongimalt Besskrévet oraenbryllup, men at dette ikke er sannsynlig
ettersom skuespillerkompanier i hovedsak var avhengige av offentlige opptredener og ikke
opptredener for hoffet edr adelef. Williams forklarer videre at etter Shakespeares tid, ble
ikke stykketfremfart i sin helhet for Viktoriatiden, men at deler av QiEnlgftet ut og

fremfart uten kontekst, for eksempgiramus and Thisbstykket i styklet®. Ettersom det er
flere forskjellige grupper og handlinger i originalstykket, gir det mgrahdeler kn

fremfares selvstendig. Det er i tillegg en stor mengdwéz, som kan bety at stykket ikke
alltid egner seg, eller appellerer godt nok til en tigsalder, til & visessin helhe¥.

| 1692 ble hele stykket fremfart i England i en prikglan av Hery Purcell kaltThe Fairy
Queensom var sveert ulik Shakespes originaltekst grove trekk var detten langt mer
spektakuleer forestilling enn dedm ble fremfart pA Shekpeares tichg var tilpasset den nye
tiden ved a vaere en tydelig hedt til dendavaerende kongen og dronningen, samt Englands
rolle som hadelsnasjon; det engelske ved stykket ble fremhevet, imens det greske ble
fiernet®. | slike produksjoner er det sagynlig at esiginaltekst blir ofret for & gjare rom for
spektakulzer gmografi ogmponerende effektér Dette peker mot et seertrekk ved sener

16 Taylor, A. B(2005).0Chapter 3h @ A iyfhgiand the unsmooth course of loireA Midsummer N K (i Q &
Dreant. | Martindale, C., &aylor, A. B. (Red$hakespeare and the Classi€ambridge University Press:
CambridgeS 49-65

williams, G. J. (1997Qur Moonlight Revel&niversity of lowéPress: lowa City. s:18

18 |bid.s. 38

19 Dette diskuteres ogsa i Tver Griffiths artiklel omLuciaElizabeth Vestris sin produksjon av A Midsummer
bAIKGIQA 5 NBI ¥rfereRfsr i stigkkel midteNghdr¥g hvis det frenigres i bruddstykker
ettersom alle delene, uansett om de virker uforenelige, skaper en heBréfiths, T. (Somer 1979).4 !
bS3ft SOGSR t A2y SSNI t NP RaZOR A &Y Y S NI REG®Iit Gapdemn MR & ©
20Williams(1997) s. 4360

21 Griffiths (Sommer 1979)%. 388



produksjoner; opplgftingen av Shakespeares ryki@ ogMi d s u mmer Namgtht 6s Dr
nagonsbyggende redskap fBngland. @ midten av 170®allet var den innflytelsesrike

skuespilleen og teateegissgren David Garrick padrivende for & opplafte Shakespmed

nye reformer til det engelske tedteGarrick lykkes i a tilpass& MidsummerNj ht 6 s Dr eam
til tidens deal for taliensk opera og neoklassisisme i flere forskjellige prepuier. Harvar

vellykket i & fremstille Shakespeare som en kulturskatt, seeregent engelsk som matte

bevares i den littereere kartérDisse var populeere hyllestav Shakespeare sonsei til en

interesse for & bygge opp poeten som en nasjonal figuroBeGarrickgnsket & gjenopprette
Shakespeares stykker og vise en mengremstilling pa scenen, var det likevel deler som var

kuttet borti for eksempel fieret han handverkerne i haprodukjonkalt The Fairiesfra

1755* Som tittelen antyder, tok dae versjone av stykket bare for seg feenes drama, samt

de fire elskerg?. Det viste seg at produksjonene som lignet minst pa originalteksten, var de

mest populae, som tydertilaA Mi d s u mme r N ifrgnhdelegs sar fbrivié idemaer til

a vises i 91 helhe#.

| neste arhundre, rett fgr Viktorias regjeringstid, varkebpeares skuespill fremdeles sveert
populeere, i likhet med billedkunst med temaer henaetieksten®. Fra 1806etalletav var det
flere merkverdige produksjoner &v Mi d s u mm ®nmeamiblaryamrietbad-rederick
Reynolds og sir Henry Rowley Bishop (8 og Charles Kean (185@t seertrekk for
produksjoner rundt denne tiden var en stadéy avansert scenografig en stgrre interesse

for en antikvarisk tilnaerming til stykké&t Dete innebar ant annet & fremstille antikkens
Hellas med starre ngyagtiet basert pa tilgjengelig historisk informasjon, blant annet et
resultat av arkeologiskenn. Dette kan tenkestd pa problemer ettersoAMidsummer

Ni g ht 0 stiltrbss ®raatmndlingenihner sted i antikkens Athen, ogsa er koblet til
Storbritamia, britisk natur og folketro. Hvordan klarte produsentene av scenekunst a forene

disse edmentene?

22 Encyclopedia Britannica (Sist rd@.01.20 av Thenformation Architects of Enciapaedia Britannica).

«David Garrick fraBritannica.com

2 Dette gjorde han blant annet ved & arrangere populeere Shakespeare Jubilees i poetens hjemby, Stratford
upon-Avon, i 1769, og senere pa hans teateni®iane i Londofra 176970. Dulwich PictureGallery (2003)s.

33

24 Encyclopedia Britannica (Sist red. 16.01.20 av The Information Architects of EncyclopaeuiiecBYita

25 Dulwich Picture Gallery (2003) 32

26Williams(1997).s.61-64

27 Dulwich Picture Galler¢2003) s. 217

28 Dulwich Picture &llery (2003) s. 35
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Denne kobligen mellom antikkens Hellas og samtidas Storbritannia kunne utnyttes t
nasjonengordel. Blant annet ble Theseus rolle fremhevet i en epesgn av stykket fra
1816 av Frederick Reynolds og sir Henry Rowley Bishop. Etter Napstiden symboliserte
Theseus en sivilisasjon styrt av orden, han ble en frontfigur for enmaigme sonkommer

til uttrykk p& 1806tallet®. Flere ganger dukkeretlopp referanser til Englands koloniale
interesser, der det for eksempel Titanias overgeval byttebarnet er tiliremhevet, og der
visuelle virkemidler, som f.eks. krigsskip, skapssosiasjeer til England og dets forhold til
India. Lignende scendwar ogsa blitt skrevet inn, der for eksempel Hermia trygler sin far om
retten til & fa gife seg med Lysander i #len av stykket far bryllupet. Man kan tolke det slik
at Reynolds kaha valgt amkludere disse scenene, som ikke er ngdvendige for 8 dorte
historien, for a viske ut ambiguiteten ved Shakespeares originaltekst, der harmostén opp
mellom det rasjon&# og irrasjonelle, mellom menn og kvinner. | Reynolds versjon viser d
rasjonele, greske, og patriarkalske seg a veere overlegent. Katettgefremmet britiske

interesserseerlig i kolonilan@

0.6 Produksjonen av Lucia Elizabeth Vestris i 1840

| 1840 sake Lucia Elizabeth Vestris, i samarbeid med James Robinson Plancké opp
produkspnavA Mi d s u mme r Niorgibnt Diersne \Rimetgdalgnav flere grunner,
blant annet fordi det i sin tid var den versjonen av stykket pa ssenebeholdt flest

originale linjer fra Shakespeare. Vestris var fgr oppsetningstidspurikteda en lgnt
operasanger og skuespiller, og den farste kviriih@ drive sitt eget teaterhus, The Olympic
Theatre i London, og senere Covent Gattldéinenne versjon av Shakespeadeomedie

spilte hun selv rollen som Oberomprbduksjorenvar bare 80 linjer kuttet, sa til sammen
1700 linjer gjenstd. Farste drestilling ble satt opp 16. november 1840 pa Covent Garden i
Londoni som bevis eksisterer det ebgramhefte fra akkuratenne forestillingen, der blant
annet skuespillerne, scenografer ograrsom arhidet med forestillingen blir presentert, samt

en oversikt over sangene. Her er det presentert 14 sanger, med navn, type, og*sdfajgee

2Williams(1997).s. 8687

30Women in World History: A Biographical Encyclopedia S & G NR& & =m | pdd@aEhéyclbpediajcom

31 ShakespeareRed. Foakeg2003) s. 13

32 Programheftet sonmanfinner en kopi av i William& 997)pa side 94 inneholder blant anneKnow a Bank,
en duet mellom Oberon og en feprm antageligvis eden ofte avbildede slutten pa Akt 2, der Oberon, i vers,
beskriver Titanias forlystelsesstéalversatt frabowen, et populeert motiv for billedkunstnereosn skal
undersgkes segre. Den engelske karaktetikken til plantene han nevner e sannsynligvisesonnert med et
nasjonalromantisk publikum som gnskedyrke noe saeregent engelsk.
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programhéet for oppsetningen vasrievefamilien ansvarlige for scenografien, som vi har
gjenlevende ksempler pdra en senere forestilling av Charles Kean. Detriever oga trykk
av Vestris kostyme, som forteller oss at det ikke ble gjort forsgk pa & frerhstilhe som
mann selv onlun spilte en mannsrolietvert imot bar hun et seerdeles feminint og

avslgrenddostyme.

Vestris versjon av stykket, ble ikkeregpopulaertmed 72 oppsetninger pa to sesofigeren
skapte ogsa flere normer for senere produksjdae avgjarende forskjemellom VestrisA

Mi ds ummer N iogtilligghesprodukspreewar at desom hendte pa scenen alltid
var basert pa Shakasares tekshoe som andre produksjoner matte ofre for a fa plass til det
spektakulaefé. Med en voksade interesse for Shakesare kan man ogsa tenke seg at det
muligensvar et stgrre gnske onsé forestilinger som var s naaererelatert til
originaltekstenenn tdligere Vestris versjon var banebrytende for sin til da unike tolkning av
Shakespeareslkst, og satte flere stdarder for viktorianske produksjorieat Oberon ble

spilt av en kvime, og aflere originale linjer av Shakespedte beholdtsamt amuskk kun

ble satt til Shakespeares tekstHun satte ogsa en standarddospesifikt marter for kutting

av teksén som vedvarte fram til 1914, da teksten ble fremfart i sin helhet.

Selv om Vesris beholdt 1700 linjer, var fredeles 400 linjer kuttet. Ae nsermere pa disse
linjene kan gi et godt innblikk i hva som ble regnet som uaksepfabelet viktorianske
publikum, eller ungdvendig for a fortelle historieDette kan ogsa refkteres i Hledkunst,

som vi kommer tilbakeilti kapittel 3. Som sagvar stykket sveert populeesd man kan anta

at detsamsva’t med viktorianske verdier ogrek. Selv om det var fte linjer som ble

beholdt, ble for eksempel en god del av de ungenathes karalerbygging fiernet, i noen
tilfell er fordi det var upassentte det viktorianske publikuph Dette inkluderer seerlig
referanser til avvikende seksuatliferd, for eksempel Isanders forslag om at han og Hermia
skal sove p4 samme mosepute, deten heleidlogen er fiernet, og Helenasrkmentar om

at hun vil fglgeDemetrius som en hund, uansett hvordan han behandler henne.

33 Griffiths (Sommer 1979%. 394

34 Griffithsforklarer at Plaohé, ®m sto for iscenesettelsen av siste scene, baserte den pa Oberons siste tale,

som tillaer en stor mengde feer og lys p& scenen samtithig. s. 395

35 Hvis man studerer programheftet for Reynolds versjon, ser man pawanger som ikke har noe a gjgre

MSR 2NAIAYIFfGS1adSys F2N SHakSeatdSd NIS iy bDppdmylaR0) 2SI SNB a2
w2 | NNk AX&ERgloifiserer Theseusnen ikke er asssiert med Shakespeares originaltekst.

36 Griffiths (Somner 1979).s. 390392

12



Det kanargumenteres for atike deler av tekstevar blitt fiernet fordi de alluderer til sex
utenfor ekteskaDet varogsa fiernelinjer som setter disse hovegifirene i et darlig lys der
de for eksempel fremstar som egoistiskehékespeare and the Classiksiver A. B. Tglor
atde unge elskerned  Mi d s ummer Nrivgdigturigé ogBremestarsiik i
originaltekstenDe gjgr valg og formulerer seg p&ter som er umodne og eigtil mangel

pa erfaring. Implikasjonen av sex utenom/fgr ekteskap ville ogsa veerbtadtu f
elisabethansk putdum, slik det var for detiktorianske noe jeg tar opp i tredje kafal.
Dermedville Shakespeares inkludering disse linjene, og Hermigmfglgende drgm der hun
blir drept av en slange imens Lysander fryder seg, fungere soatsk@advarsler om live
som venter de som far barn utenfor ektedkafestris har heller Vgt & fiernelinjer som
kunne bli oppfattesom stgtende, som da ogsgiier noe av betydningen av Hermias drgm
og parenes karakterveistMan kan da si at noes anoralen forsvinner, nretil gjengjeld er

det sikret at dialogen ikke kan misforstas som pk&® slik adferd.

Vestris avslgrendenérekk i rollen som Oberon, gatinntrykk av at fekongen er en kvinnelig
figur, mer enn om det hadde blitt gjort forgek a skjule at Vestrisr en kvinne. At en kvinne
spilte rollen som Oberon var nytt, men pkegrunn awestris produksjon en tradis) ut
1800¢tallet i England ogAmerika®. Vestris produksjon eksemplifiserer en trend innenfor
produksjoner ad MidsummeN i g h t 0 sler @et kapesren kobling mellom de
overnaturlige feene og kvinner, noe vi oggaa se i Hiedkunst.Dette blir diskutert i farste
kapittel, men er iteressant & nevne ettersom stykkets popularitet og senere effekt pa andre
produksjoner vier at det vaikke bareakseptabelt, meansketi se kvinner i disse rollene,
selv om det kaargumenterefor at det utfordrepatriarkalske normer og heteronormdagt
Pa Elizabeths tid, og antageligvis i fremfgrelsen av Shakespeares skuespiinhénés
roller spilt avmenrt®, noe som hadde endret seg frem til Viktoriatiden, der en kvikkee
bare kunne spille pa scenen, men ogsa vaere bade regissgr ogaéditdile Elisabethansk
teater, kunne en viktoriansk produksjonfav Mi d s u mme reamipillgntetpds Dr
kvinndig skjgnnhet og dette var tilfellet i flere produksjortérDette va heller ikke unikt

37 Taylor(2005).6Chapter 3:0vidQ dayths and the unsmooth course of lovelin a A Ra dzY YSNJ &t IKG Qa 5
49-65. Taylor forklarer bruken av slanger somreferanse til Owds Metamorfoser,som ogsa kobles til

syndefallet i Bibelen. Dette var en tré i middelaldertteratur som ogséa kunne dukke opp i Elisabethansk

litteratur.

38 Griffiths (Sommer 1979)%. 390391

3 Williams(1997) s. 93

YWwAOKY2YRZ | @ a® OHAMCO ¢hakespeang. Begkdly.ely t SNF2NX I y OS¢  FNI
4 Williams(1997).s. 96
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for teateret som vi skal undersgke i kapittel larndette ogsa tilfellet i Huskissofibe
Mi dsummer Niogflerte andire &vldildnger fea akespeare& Midsummer
Ni ght 6s Dr eam.
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KAP. 1 Robert Huskissons 7he Midsummer Nighg » E EH¥BANo) UE

forholdet mellom billedkunst og teateret

R

(7'/‘\_ S 3
S / g [ e 4 ~ =
SR VA L S = ¥

(fig. 1). Robert Huskisson (1847),h e Mi d s u mme rs. Olje p§ mahdgsi28,F»a i r i e
34,3 cm TateBritain.

[ é]
Thee deeps Titania sometime of the night,
Lulled in these flowers wittlances and elight
[ €]
(Oberon,2.1.2534)
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1.1 Introduksjon

| 1847 bleet maleri av Robert Huskisson utsiilfhe Royal Academy of Arts i England, selv

om kunsteren ikke var akademimea*>. Th e Mi ds ummer eNiieglbmatkrs Fai ri
pa mahogni p&a. 30 x 3%m, viser en scene f@hakespeare8 Mi d s ummer mNi ght 6 ¢
der blant annet fedronningen diia og fekongen Oberon er visualissamtflere ande feer

| utstillingskatlogen siteres to linjerfrd  Mi d s u mme r NiThgré dleépSitailer e a m
someime of the nigh lulled in these flowers with dances areld i @isge stammer fra

Oberons dialog pa slutten pa 2.1, som forteller bade ossidgsibttraktere hvilkedel av

stykketvi blir presentertinkluderingen av dette sitatet ektig for aforsta hva Huskisson

selv gnsket a formidle til betrakterne.

Likt en teaterscene har kunstneren rammet inn handlingen i en klassisk bueganigmete ga
Tate beskriver@am enproscenisk bu. Den oppreiste mannsfiguren kledt som en krjgfer
midten awbildet er mest sannsynli@beron Denne tolkningen er baseyd at figuren baerer en
hjelm som kan ligne pa en krone, ogleikten kan ligne pa sli®beron har blitt presesit i
teateret’. Denliggende kvinnefiguren, med den nakne kroppemdtvenot betakterne, eden
mest fremtredende kvinnefiguren, sannsyrigvis Titania.Vi seren dunkehattescenérutt

av sterkefokuserteys som fremhevevisse deler av bildekLyset kontrasteesmed &ygger

som tilslgrefigurer ogdeler av handlingn. Figurener inndelt i forskjellige grupper og er i
forskjellige sterelseri basert pa den omkringliggende naturen; blomster, blader og insekter,
kan vi forsf at de alleri en gral avminiatyr, som om de befinner seg pa skogbunnen.
Inkluderingen awanndrapen@a bakken bidrar til & forsterke var oppfatning av dette esom

miniatyrscené en effekt som ogsa den beskjedne stgrrelsen pa selve maleriet kan ha.

Dette kapittelet gjoet dypdykk i det valgte verket, der det blir drgftet og analysere fler
forskjellige faktorer som kan ha bidratt til malerietgleligeuttrykk. Grunnen til at det er
verdt & ta utgangspunkt i dette bildet i et eget kapittddlaat annefordi det visettil en
inspirasjon fra teatersbm er stgrre erandre viktorianskenaleriermedutgangspunkt A

Mi dsummer NiDgifot eddet idelt debruka verket til & studere forholdet mellom

42 Huskissons navn star ikke oppfelistenover AkademimedlemmeiThe Royal Academy of Arts (1847) THE
EXHIBITION OF THE ROYAL ACADEMY. MDCCTHE\BEVENNYNTHW. Clowesand Sonstordon.

BTateMpTy L P a¢nmbdam ¢1 9 als5{!yanar%w FONI D I¢KUY -BClustEedDI: {f  SENEB D
Catalogue of Acquisitions

44 Et eksempel er Vestris Oberondrakt, som ogsa inneholder en hjelm med fjaerpryd, og slik vi ser Oberon
representert i Grevefamiliens vannfargebilder fra Charles Keans pksfbn.
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disse to mediend®ette forholdet edik evel ikketilstrekkeligfor aforsgke a forklardhe

Mi ds ummer Niigrhhelliesderfér tar lapittetegsafor seg forholdet mellom
teksten og bildetoganalyserer flere aspekteed verket Fgrstpresentereserketog dets
historie,muligeinspirasjonskildeog sammenligninger medamtidige lignende motiveblant
annet av Richard R og DanieMaclise Deretter diskuteres verkets elemergem kan
veerehentet fra teater ogjassisk greskomerske motiverog hva dette kan fortelle oss om

hva kunstneren gnsker dnykke medT he Mi d s u mme r , fad degdnefted everF ai r i e ¢
bildetsopphav, akdhvordandet forholder seg til Shakespeares tekapitteet tar ogsa for

seg problemer med representasjoav Mi d s u mme r  Ng hgonda foreoldé&tr e a m
mellom illusjan og forestillingsevne ble handtert ateret i Viktoriatideri noesomkan ha
pavirket Huskissonsttrykk. | sammenheng med dette ligtogsa diskutert rundt
kvinnekrop@n pa scenen og i maletiegmotivets mulige opphavdrientalistiske motiver.
Malet med kapittelet er & fa en starre forstaelse for et enkelt vepkask innefor envisuell
kultur, derde forskjellige punkteneed kurstnerens uttrykkan formidlesentraleverdier i
Viktoriatiden.

1.2 Motiver og andre inspirasjonskilder

The Midsumm r N i g h tedfer gyeldikkat utstilsi Tate Britain i rommetrf

viktoriansk kunst fra 1844890, som en del awalk Through British A%. | tillegg finnes

det i alle fall én kopi av verket, kafitania Asleeff, som er svatiik den andre versjome og

et annet raleri laget av Huskisson kalhere Sleeps Titansomifglge Sote by 6 s er et m:
forarbeid tiiTh e Mi d s u mme rs*. Déttg Wildethar erFignende kemposisjon, men

er speilvendt, og inneholder feerre figurDaThe Midsummer Nlyt 6 s  Bleautstiltj var s

femotiver, sékalfairy painting en god etablert @nger innenfor britisk billedkunst. Dette

gjaldt seerlig maver fra Shakespeares stykkerte TempesigA Mi dsummer Ni ght 0 s
Selv om Huskissoikke var medlem av akadeget, ble bildé sveert godt mottét, som tyder

pa populariteten forlike motiverog for selve stykket

4 Tate (1978)Fra nettstedet til madriet.

46 ChristS @#9.02.2003)d w2 6 SNJII | dzi 1dA.854) XrgTHEFORB®ES GOLIESTION OF VICTORIAN
PICTURES AND WSRX ART

P 20KS0@8Qa OmMndMH OH N MBRITISH &IRISHARKEondintda 1 A ad2y ¢  FNI
8/ K NA E9.02.8003).
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Det er usikkert hvorfor bildet varet sa lite format, men vi kan se at det pavirker uttrykket
for eksempel at ansikter atgtaljer er mindre deferte. Man kan ogsa spekulere i om det
beskjedne formatet kunne haérdeffekterat a se bildet utstilt gaetraktere et inntrykk av a
kikke inn i en miniatyrverderDette er vanskelig a si om man ikke kan studere hiidsitu.
Det er ogsa mulig at foratet gjorde det enklere a skape reproduksjoner av bilglite ser v
for eksempl i Mrs. S. C. HallMidsummer Eve: a fairy tale of loven rikt illustrert
eventyrbok fra 1848. Her bidro flere kunstnsoen varkjent for sine fenalerier, blant annet
sir Joseph Noel Paton. Huskisson har illustrert 8 sider og tegfrentspiecesaltsa
illustrasjonene fadel | og VII. Pa side 115 ser Vi &ykk av feenes kamp mot en snegle fra
The Midsummer .HNskigson®\ detheFGasi r B,legagdsagemed sneglen
var ikke originalt laget til boken, og flere av illustjanene kamlermed veere fra Huskisson
tidligere bilder. Flere av Huslgsnsillustrasjonerviser elegante og eteriske skikkelser i
miniatyr, ofte i klassiske pdsrer, nakne eller hahakne ikledt dynamiske, lgse draperier, og

omgitt av natur.

Huskissorhar et anneverk som lignerpd he Mi dsummer ,obsBfgatB470s Fai r i
kalt Come Uto These Yellow San¢fy. 2). Tittelen henviser til en scene fflaeTempestet

annet teatetykke av Shakespeare som var et populaert emne for billedkunstnere und

Viktoriatiden, seerlig for sine overnaturlige figurer. Likie Midsuime r Ni ghthas Fai r i
Come Unto These Yelld®®andsogsa en proscenisk bue, og den tygiekontrasten mellom

lys og skyggé igjen med spotlyseffekteiner ogsa til stede i dettelthet, samt hlvnakne
kvinneskikkelser i elegante positurer, noen gjesiyiggene. Den psceniske buen er viet

mer oppmerksomhet i dette bildetlen inneholdeblant annet flere figura relieff, som er

tydeligere En gravering av E. Brain bteykket sm forside it The Art Journal 1847-

originalen var ved trykketidsputet i besittelse til S. C. Hall, som ogsa eidére Midsummer

Ni ght 0 &. DEteriogdiverdt & nevne av S. Ball var innehaver av Art Union, som

trykket The Art Journabg vargift med Mrs S. C. Hall som utg®idsummer Eve.utgaven

fra 1847 medCome Unto Theséellow SandbleT he Mi dsummer ndNntgpimt 6 s F a

arsaken til at Hskissons andre bilder fikk mer oppmerksomhek

BadeCome Unto These Yellow SamdsThe Mdsummer Nigh 6 s Fharimyeitildeies
med to andre malerier av dbritiske kunsteren Richard Datl Seks ar tidligere malte Dadd

“Tate(1978).
50 bid.
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sin versjon av Titanias tiere nevnte scene irsTitania Sleepindfig. 3). HansCome Unto
These Yellow Sandide mat i 1842 ogbaerer store likheter til Huskissons versjon. Her er det
ogsaet tog av fegrsom danser og flyr rundt en naturlig buegang av stein pa en overflate av
sandDisse tidligeredlkningene er ogsa drgmmende, og inneholder lettkledde, dansende og
lekende figure. Titania Sleepindnar ogsa en malt ramme rundt handlingbitdet. Det er

likevel en markant stilforskjell mellom de to kunstnédé den tidligee Heny Fuseli byr
Daddpa en sveert detaljrik, mark, og naermest psykedelisk tolkning av beggene. 4,
dansende feer blandes med naturen og skaper en buditanii pa en mate som diitania
Sleepinget preg av drgmmer og det uforstaelige. HeFitania ogsa blendendspplyst og
omringet av lignende, elegante kvinnefigurer, som kamsirert Hukisson. Rammen rundt
dette bildet er dessuten sveert detalperinneholder menneskefigurer og flaggermus, med noe
som kan minne om en grotesk stapaetopen. IYellow Sandblir figurenes

umenneskelighet illustrert ved hjelp av ansiktsuttriykilt oppsperrede gyne uttrykker
ukontrollerte og frie falelser, détuskissons figurer beholder klassiske, elegante og
kontrollerte positurer. Blandingen alaksike positurer og uenneskelige trekk, er noe vi
finner igjen i flere tolkninger av feérblant annet PatonsThe Quarrel of Oberon and

Titania som skal drgftesneste kapittelBegge malerienav Daddble utstilt av The Royal
Academy i henholdsvi$841 @y 1842, det er @t mulig at Huskisson kan ha blitt inspirert.
Hans fremstillinger erefimot mer lalanserte enn Dadd sine, med tydelige forgrunner og
bakgrunrr, som befinner seg trygt innenfiben prosceniske buebBadds versjoner derimot
strekkerseg t i neermest svimlede spiralkomposisjoner som i mindre gresdt definerte

forgrunner ogoakgrunner.

En anmeldelse av utstillingen til The Royal Academy bldipett i the Athenaeum 29. mai
1847.Hernevnes§ he Mi ds ummer soim ifglhpeantmelcrdn baerer likbesxdi
komposisjoner av Daniel Maclise, en kontemporzer, irsk kunstoer Huskisso menes a ha
blitt inspirert av®. Maclise har ogsa funnetspirasjon i Shakespeares fantasirike univers og
tolket de i flere malerier, for eksempélhe Ray-s ¢ e n e itrida IB#Raogdertidligere
The Disenchantment of Bottdma 1832 sam viser gyelikket der Bottom vakner ved
soloppgang, uten eselhode, fidetes omringet av feer. Selv om denne scenen tar
utgangspunkt i samme stykke, er uttryk&eget forskjellig. DerHuskisson har en kontrollert

og rolig komposisjon, har Maclise en svaynamisk lomposisjon, med den samme bruken

Si¢ KS 1 GKSYF SdzY 6 myTherAthdnasir@ht b092s.15%7¢ { ¢ T NI
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av spiral som vi ser i f.ek Paton og Dadd, noe som skaper et inntrykk av ubalanse og

bevegelse. Feend he Disencantment har ogsa starrékheter til verk av disse to kunstnerne,

samt den tidligere Henry Fels, med forridde ansiktsuttrykk som skiller skapningene fra

mennesker Maclise har i tillegg malt flere ansikter som fremstar som sveert realistiske, i
motsetning til Huskissons feeDet er usikkert hvilke malerier av Maclise som anmelderen

mener har igpirert Husksson, i museet Tate sin katalog nevBesne from Undin@843),

som en mulig inspirasjonskilefe | det gvre venstre hjgrnet av dette maleriet, sdansade,

nakne kvinng som ligner de hvilende kvinnefigurenevisérh e Mi dsummer Ni ght
Fairies. Denne bruken av den nakne kvinnekroppen for a fremstilledeen trend innenfor

viktoriansk femaleri som skal diskuteres naermere senere.

Noe annesom peger flere maledar i samme sjanger fra denne perioden, som seerlig
eksemplifiseres aVhe MidsummeN i g h t 6 ser & det er mye som er skjult i skyggene.
Dette inviterer til neermere studie av maleriet, og gjar det vanskelig & oppfatte aljier det

hvis man ikke karstudere bildein situ. Selv ikke da er det sikkert at man kan ha en
fullstendigoversikt over alt som tar plass pa billedflatedette frenever den dremmeaktige
og kaotiske karakteristikken ved den mytiske verdefeMidsummeNight 6 s DIlil e a m.
tross for at det i Shakespeares originaltekst er sveert fa beskrivelgerkan omgielser eller
karakterer, er det skyggelagde, mystiske, ogetsiktlige noe som gar igjen i verk fra denne
perioden, som ogsa er til stede i Huskissdsgalisering.! tillegg viserThe Midsummer

Ni g ht 0 il efrtgdelig inspisasjon freelterei men pa hvilke mater, og hvordan har

dette betydning for tolknigen av verket?

1.3 Hvordan forholder verket seg til teateret?

Det forsteteatralske eleméet man legger merke ilT he Mi dsummer erNi ght 6s |
antagéigvis denprosceniskdduensom omkransehandlingen. Begrepet proscenisk beskriver

noeforan sceneysom dermed i praksis fysisk skiller det som skjer pa scenerommet fra

publikum som ser pd@et skaper en stgrrestand mellom betraktere og det som blir

betraktet, men gir til gjeng|d starre om for & skape en estetisk og illusjonistisk opplevelse

innenfor rammen. Shakespeares skuespill ble originalt fremfart pa en apef, sdemeedsak

52Tate (1978).
53 Encyclopedia i®annica (Sist red. 05.02.2015 av Nite&® ® & h LIS y Brifadnicacdrd  F NJ
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pa The Globe, et teaterhy som Shakespeare selv hadde investeRa en dpen scene
befinnerskuespillere seg pa en plattform som kommer ut fra en vegg, som ofesbt
publikum pa tre sider. Dette innebaerer et lavere niva av spesialeffekter og illisfenis
elementer enn dabm kan brukes pa andre former for scene, men er til gjengjeld nsermere
publikum, s dramaet virker inkluderende for tilskuerne. | Viktoriatider det prosceniske
teateret rddende over det apne teateret. Der publikum omringepriEs@enen og ser
skuesjdlerne naermere, og fra flere vinkler, utspiller det prosceniskertsatgfra én
synsvinkel, der publikum sitter foran scenen. Man kan teegeat denne typen teater ikke
bare gjer det enklere a skjule mer og mer avansert méksoik styrer scenografieng

skaper storslatte illusjoner, men det gjgr det ogsa enkleresdbstlyaktames blikk.|

hovedsak kan man si at mellom utviklingen fliaabethansk til viktoriansk teater skjedde det
en endring i forholdet mellom betrakter dgt som betraktes, songsa kan pavirke
billedkunsteri der det elisabethanske var neermeraligum, vardet viktorianske mer pa

avstand og mer visuelt kontrollert.

Det er flere forskjellige mater man kan tolke buens betydningie Mi dsummer Ni gh't
Fairies. Det mest apenbasg at det farst og fremst klargjar ovenfor betrakter at vi blir vist

noe fra tearets verden, eller som i alle fall har en kobling tilnekensten Huskisson viser

ogsa at han har tatt inspirasjon fra en populaer form for teaterssom kan tyde pa ke

produksjoner kunstneren har sett. Ifalge Christopher Wéadties in Victoran Artvar det

vanlig for viktorianske kunstnere a dratgaterforestilling, og at Huskisson muligens kan ha

sett en produksjon av Macreaty tillegg kan deargumentergfor at Huskisson kan ha sett

en oppsetning av madame Vestris, ellaite fall nae som kan ha fulgt trendene etablert av

hennes versjion aaMi d summer Ni ght 6s Dr eam

Andre elementer som kan ha utspring fra trendene etablertsrisverOberons sitg som er
inkludert i katalogen for utstillingen og i begynnelsen av tkeipil Vestis sin produksjorer

Oberons beretninger om Titanias sowasgl satt til musikk, liknow a Banken duett mellom
Vestris selv, og Miss Rainforth sospiller First Fairy®¢, skrevet av Charles Edward Horin.

Our Moonlight Revelforklarer Williams atduettenvar sveertpopuleer blant kritikere, og

54 Encyclopedia Britannica (Sist rd&.12.2019 avdtha, G). «Gbbe Theatre»ra Britannica.com
SWoodd HANNnO® Gw20sS/RIB | dza 1 Adaazyé
6 Programheftet for farste oppsetning, finnes i Willia@997).s. 94
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dukket opp flere gareg i senere produksjorér Nevneverdig var dette ogsa et populaert
motiv for billedkunstnez. Det finnes flere mater fra Huskissons samtid ved navhere
Sleeps Titaniagller en omérmulering,f.eks.There Lies Titaniav John Simmons, eller
Titania Slepingav Richard Dadd. Mivet av den sovende fedronningen var tydeligvis ikke
unikt for Huskissori blant annetar dette motivet opp temaet dram sgvip som er viktig
elemeneri stykket, samgir kunstnere en mulighet til & avbilde bade kvinnelig skfeet og
idyllisk natur iform avTitaniasforlystelsesstefoversttelse abowe>8). Herkan man ogsa

spekulere om teateret kan ha pavirket billedkunstnernes valgativer.

Man kan ogsa angmentere for at Huskissons teateraktige maleri reflektekeotogiske
innovasjoner innenfor teaterverden. | dag kan vi gjenkjenne bruken av hsefoka de
viktigste pesonene eller hendelsene i en scene, som noe typitdaterkunstni men da
Huskisson malte bildet, var bruken av en type spotlyslka#light relativt nytt for
viktorianerne. Denne typen lys ble oppfunnet av Thomas Drummadsith, inen det ble forst
brukt i teater i 1837, ti ar far Huskisson maltee Midsummer Nigh G-airies. Innen 1860

tallet var det vanlig & bruke, helt til det ble leyttit med elektriskspotlightsmot slutten av
1800Gtallet®. Der det tidligere hadde vadmtukt bl.a.rampely$® (oversettelsav footlightg

langs rampen av scengjjorde ny teknologdet mulig druke et lys som kunne fokuseres pa
spesifikke deler av soen, og flyttes rundt for a falge hendelsene og dirigere betrakternes
blikk. At Huskissorhar valgt a fremstilleyls pa denne maten i sin tolkning av scenen, viker t
at han kan ha siebruken avimelighti en produksjonaA Mi d summer Ndeg ht 6s
eri alle fall sannsynlig at han harlgt & ta inspirasjon fra denne nye teknikkemiegien

tolkning.

Buen kan som sagt tolkes pa flere métesentralt er aved & inkludere esann bue i mleriet
som en slags ramme, etablerer Huskisson et kldie skellom virkelighet og fantasi.
Rammen er lyssatt helt forskjellig fra resten av scesem kan gi et inntrykkyv at hele
bildet skal ligne en teaterscene dgufiene er skuespdie. Dermedblir handlingen innenfor
rammen tydelig fremstilt som fiktiFigurene pa utsiden av rammen skaper da et probkem

5T Williams(1997).s. 99

58 Ordetbowerer vanskelig 8 oversette, men basert pa hvordan dietdeskrevet i teksten tolkgieg det som

et bortgjemt ogidylliskstedi naturender fedronningenkan vaere uforstyrret noe som ogsa er en vanlig mate
for billedkunstnere & avbilde dette stedet. P& grunn av dets idylliske natur velger jeg & oversestenue
forlystelsessted

59 Encyclopedia Britannica (Sistl. 14.02.2012v Tikkanen, A.kxLimelight» fraBritannica.com

80 Encyclopedia Britannica (Sist red. 11.022 av Lewis, R.). «Electrification» Bidtannica.com
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det ikke mulighet for atle ogsér deler av handlingen® se sovende figurer til stede i en

annen scene kan skape assosiasjtha seA Mi d s u mme r [Nasgeheiides Dr e am
teateroppsetningom krever forestillingsevne fra betraktere, kunne gjerne sovende figurer

veere til steded@scenen, selv om en @nrdel av handlingen utspiller seg i samme fysiske

scenerorft. A inkludere sovendéigurer pa utsiden av rammen kiosterke maleriets

koblingtil teaterebg en tradisjon spesifikt innenf&r Mi d s u mmer MNisgght 6s Dr e
hvilendefigurenebaerer ogséik heter med marmorskulpturer. Dette er én av flere elementer

som skapeassosiasjondil det greskd en assosiasjon som hele den proscenigka Ban

sies & skape

1.4 Det greske og antikvariatisme innenfor teateret

Interessen for deyreske aspektet ved &tespeares verker, kan man se reflekterenografi
fra samme perical Her er Grevefamiliens malerier av interesse, som er gode kilder
hvordan en oppsetning fra Viktoriatiden kunne ha settigr Charles Keans produksjon i
1856 eksisterer debilledmateriale i form av sma vannfargemalerier av scéAddisse gir en
god indikagon pa hvordan scenografien saét er likevel verdt & nme at dette kun
papeker trender for representasjon og ikke en muljgjrasjonskilde fomaleriet ettersom
Keansoppsetning fant sted etter Huskisson mélte e Mi d s u mmeies.VNetgtht 6 s F a
Grievefamilienvar populeere scenemalere som bl.a. lagdiener til flere oppsetninger av
forskjellige produsentefor eksempeVestris Ifalge Wiliams formet de et seesk vokabular
med arbeidet sitt i Reynolds opera, som de farte viilesenereproduksjonerUt fra
Grievdamiliensminneobjektekan vi kamkludere medtde viktorianskescenene var store,
spektakuleere, ment @ romme en stor nderaktarer, og ikke mihdlusjonistiske. Akkurat
disse overlevendmalerieneviser ogsa inteessen for atikvariatismeNye arkeologiske funn
finner veien til teatescenen i etannfargemaleri aQuinces verksté (fig. 5), cerdet er
plassert tidsriktiglndndverkerredskap, baspa de aller nyeste arkeologiske funn fra
antikkert®. Avbildningen avscenografia for 1.1 (fig. 4), viser en utsikt over det tidligere

nevne Parthenontempelet, som ruver over en rekonstruert tolkning av antikkens Aten. | en

61 ShakespeareRed Foakeg2003) dntroductiorg. s.1-48

621 Dulwich Picture Gallei2003)er alle bildeneblitt gitt tittelen Scenery Designfas X6 X 23 Ay aili NA LJAa 22
selve bildet forteller bare hvilken scene malertilder, men det star forklaat de fleste bidene antageligvis

er minneobjekter og ikke skisser.

53 Dulwich Picture Galler§2003).s. 164
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avbildning av finalen (fig. § som viseiTheseugpalass, ser vi ogsa produksjonéydelige
inspirasjon fra atikk arkitektur. Likt Huskissons bue, er scenen rammet inhegye
korintiske sgyler, som holder oppe fakantet konstruksjonl bakgrunnen ser \&n klassisk
tempelkonsuiksjon, med sgylerader som skaper en illusjon avelybgl buer med gvende
feerpa himmelen. Alle feene er gyensynlig spilt av kvinner lid&tt rollen som Oberon, og
rollen som Puck som ble spilt av atte &r gamle Ellen Terbrakten som Oberon beerer,
ogsa lik den greskinspirerte drakten Vestrisikiadt i sin tidigere produkjon.

| Huskissons bilde visédberons drakbgsa til inspiasjon fra antikkenOberons overkropp er
kledt i et tettsittende plagg som gar delvisrdéeene, muligens en stning med tydelige
anatomiske detaljer. Ré@det har han en hjelm méeer, han rar pa en kappe og beerer pa
spyd ogskjold. Det er ogsa glirende elementer som kan minne enbrynje, sonskaper
assosiasjoner tihiddelaldersk riddere. Figuren framstaran teatralsk, med de tettsittende
kleerne ogden mkryggedepositurenOm man studer figureneforan pa rammen, hvordan de
er plassert og hvdan de ser ukan man se likhetdil de kjente skulpturene som tilhgrte
Parthenon. Bareoen tiar far HuskissomalteT he Mi d s ummer haddeght 6 s
skulpturene blitt hentet nealv Lord Eldn, og vist for fgrste gang pa det britiske
nasjonalmuse®t Méaten figurene er dandert under buen kan gi assosiasjonepéiietent
med ornamentalskulpturer | tillegg baereffiguren til hgyregositur likheter til den gresk
romerske Diongos fra skiypturgruppen, som lener seg pa en lignende mate, med bersa i k
Uansett om Huskisson tok inspirasjon fra Parthenonskulpturene eller ikke, er ylilan t
gresk innflytelseSelve buen, som er @mentert og stgttet av to sgyler med klassiske
relieffer, skaper assosiasjoner til Hellas. Det er usikkert om dguogihe som vises pa hver
sgyle har noen betydningfiguren til hgyre skjuler ansiktet raperiet sitt, og den dre er
mindre detaljertMuligens skal de forestille musene for trageodg komed?, men de har

ingen gjenkjennelige attributter, sa det ekkisrt om dette er tilfellet. Det er ogsa usikkert om
de representerer karakterer fra &g eller relieffer fraet spesifikt teaterhus.

Tate sitt kataloginnlegg ofheMidsummer N g h t OesfortElleriat Titanias positur er lant

fra Giulio Romano$reske Sovende Psycliea Amor og Psyches rom i Palazzo del, €a

64ShaweTaylot D.(H 1 1 0 U ® cah RaiktBd fioNMogth (i 2 C dadaBtihel X, & Shaw€aylor, D.,
Shakespeare in Ars. 168.

85 Skulpturene befinner seg folyablikketfremdeles pa det britiske nasjonalmuseet, men spgrsméhyem
som rettmessig eier dem, og ode skal returnees til Hellas, er den dag i dag et hett tema for debatt.
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takfreske som forteltehistorien til de grdanytologiskefigurene | Sovende PsycHigger
kvinnenhvilendemot ettre, med arran utstrakt likt Huskissons Titaniler lurer det ogsa
gyersynlig en farefra en mannlig figur som iakttar henndorm av en satyr i hgytgjgrne

som strekker seg mot hearDette skal forestille Pan, som fant henne sovende under hennes
leting etter Amo. Tateskriverat samme positur ble brukt deshua Reyndk iDeath of Dido

fra 178F¢, som viser dehistoriskmytologiske kartagiske dronningerafrundt 800 f.Kr,

som #r sitt eget liv pa en begravelsesbrann i det hun blir forlatt avasdngette lildet ser vi
sveert tydelige likheter tthkfreskensom yder pa at Reynolds refererte til Psychegende

positur i sin avbildning av Didanenomgjorde den til en dgdspitur®’. For eksempeér det
lgsedraperiet som blotter hgyre brystuligens beggettyst) og venstre folikt i begge
malerienesamtden utstakte arnen og hodet som lener seg rhalyre skulderTatenevne

ogsa at posituren tileh kvinnelige figuren werbuei The Mi dsummer erNi ght 6s
hentet fra erklassiskromersk skulptuav Ariadne(fig. 7) fra Vatikanmuseét. Ved studie av
denre skulpturen ser man at posigurer nsermest direkte 13nnhen speilvendMan kan ogsa
gjenkjenne klassiske posrer hos de kjempende feene, for eksempel en fe fra sneglegruppen
sominntar samme @situr som en tegning av Poussin basert pa Leonardo @& \ginnsipper

om menneskelig bevegef8eHvorfor har Huskisson valgt akkurat disse pasine, og har det

en sammnheng med handlingen vi ser i bifdet

1.5 Hvordan forholder verket seqg til handlingeniA Mi dsummer N? ght 6s Dr ¢

For & forsta hva vi ser palleidflaten ma vi studere Shakespeares tébsttidligere siterte
linjenei utstillingskatlogener, som nevnt titigere, et utdrag fra Oberons forklaring av sin
plan for & ydmyke Titaia ovenfor si tjener PuckDer beskriverhan blant annet Titanias
forlystelsesstedhaturen som finnes desg hvordan han har tenkt & fornekse héhi¢ed
stykkets handling i bakhodskjgnner vi at vi blir presentert den sovende fedronningen, rett

far hun blir forhéset av OberorDet flyvende barnet kan man tolke som Pueltersom den

66 Tate (1978).
57 Didos posituer en anelse mer dramatisog dynamisk, med et bekymrensikisutirykk og &permunn, som
kan minne om Gian Lorenzo BerniBis Teresas Ekstase

% Musei Vaticania | NRA Hr&RryuSeivaticani.va

89 Bildet kan seepd side 116 Dulwich Picture Galler2003).

70 «I know a bank where the wild thyme blows,

Where otips and the nodding violegrows,
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svever ved siden av Oberon, og baerer pa en plaméageligvis den magiskblomsten brukt

til & forhekse flere i stykkeNoe som forsterker denne tolkningen de minste figurenesom

slass mot eddkopper. Selv om Huskissons bilde bfitriodusert med et sitat fra 2.1

inkluderes deler av 2.2, etter Oberon og Puck har fatatien. Der instruereitdnia feene

om & danse i ring, synge og kiempe mot nattens dyr egtirsfor & bekytte henne fardm
sovnef!. Deretter synger feene en gegang som advarer dyr mot & naerme seg dronningen,
for eksempel i «Weaving spiders, cona here» (2.2.20), og «@Ym nor snail, do no
offence»(2.2.23). Edderkopper og snegler finmer maleriet,i full kamp medfeene. En linje

fra teksten forteller osat feene forlater dronningen, bortsett fra én som star vakt, som forklart

i |inj ecawvayfiNdweallseellOne al oof st ani@. sentinel! o

Huskissons fremstilling aviker pa flere réter fra det sorskjer i stykket. Den tidligere nevnte
blandingen av scener er et eksemipeluskisson formidler selv, ved hjelp av sitatet i
utstillingskatalogen, at det blir presentert er en del av 2.1. Dette leder oss inn mot en
spesifkk tolkning avdet vi blir pregntert pa billedflatein nemlig Oberons éskrivelse av
Titanias soveplass, og hans plan for & ydmyke hddeteer likevelflere deéer av senere
handlingerinkludert i bildet, blant annet begynnelsen av neste sddia@ia ver ikke far
2.2.30. Dessuterr &ke Titania den eneste til stede; datmenne er det flere nakne
kvinneskikkelsetik henne,uten noen spesielle trelklom idetifiserer de sonovernatrlige i
bortsett fra at de fremstar som like lyse og eteriske sormitrgen. Noersover
tilsynelatende, andre overvaker henne, som for eskfiguren vi ser direkte ovenfor
dronningen, som i en elegant bevegelse erderebelle lener seg mot en bloresstilk. Alle
feene skal egentlig ha forlatt scenen ifakgentinel»linjen, 2.2.3-37,

na/ 2YS3 y 2 d@andlafaiN@ary RS f

Then for the third part of a minute, henee

Some to kill cankarin the muskose buds,

Some war with reremice for their leathern wings

Tomake my small elves coats, and some keep back

The clamorous owl that nightly hoots and wonders

At our quaint spiris. Sing me now asleep;

¢CKSy G2 @e2dzN) 2 FF(htenGR2.t8)y R f Si YS NBailodé

2Det er vedt & nevne at det er vanskelig & si om spesifikke linjer, som denne, var inkludert i alle utgivelser av
I aARadzYY SN daaHaKissenar vilksid. Defindinjen finner vi ikke i Reynolds operaversjon fra
1816, men feengifglge sceneansningeneforlater scenen far Oberon ankommer likevel. Denne linjen finnes
heller ikke i en versjon av teksten fremfgrt pa Daly Theatre i 1888, der détengseneanvismiger der feene
forlater scenen. Selv om det hadde veert foretruk&eta tilgang tiVestris eler en annen kontemporaer

hurtigbok, har dette vist seg vanskelig & fa tilgang til. Basert pa de to andre, kan man anta at feene ogsa forlot
scena fgr Oberons andmst i andre produksjoner, selv 0P2.31¢3 muligens ikke var mednen dette er
spelulasjoner.
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Andre elementer kan ogsa spores til andre delstykket som ikke ville funnet sted i samme
tid og rom for eksempel de tre savete figuree pa utsiden av buebe kan ligne
marmorskulpturer, og er ved hjelp av buen separert frdlingen i restn av bildet. Disse

kan tolkes som ornamenter, basert pdeaer i samme farge som buen, og er plassert sa de
ikke forstyrrer handlingepa flatenDe er antageligvis ikkbare ornamentale, men
representerer figurer fra stykket. Dette erligpgydelig fordi figuren til hgyrehar et eselhode,
og skal sannsynligs ligne handverkeren Bottom, som Titania forelsker seg i nar hun
vakner3. Deto andre figirene kan tolkes som eapresentasjon av enten Hermia og Lysander
eller Demetrius og Helengalleriet Tatadentifiserer kvinnefiguren som inntar Ariadnes
positur ®m Herma'®. Ingen av de tidligere nevnte figurene sover inneri 2 tlllegg har

ikke Bottom blitt forhekset endaMuligens er disse avbildet utenfor rammen nettopp fordi de
ikke befnner seg i 2.1men hgrer til den overordnede handlindeillegg er Ruck inkluderti

han skal veere til stede idet Oberon forteller om sin plan,deeer kurOberon som besgker
fedronningen. Dermed er det ikke bare figurer utenfor buen som ikke ligréen spedikke
scenen. Man kan vurdere muligheten for at Huskissdler har avbildet en del av 4.1 der
Oberon og Puck mates for & oppheve éoelsen ovefitania, men enda flereementer

peker imot denne tolkningénblant annet de kjempende feeng at ingerfigurer innenfor
rammen kan tolkes som Bottén

Basert & stykkets handling kan vi tolke kunstnerens valg av klassiske positueee . \Dét er
verdt & nevne at & visuakre Bottom som Parthenons tilbakelente Dionysos, er interessant
ettesom Dionysosagnes som guden for teatesom forsterker verkets tilkiiying til

teateret! tillegg baerer Psyches historie likheter til Titaniadeh klassis& historien om
Psyche odAmor, ble den dadelige kvinnen Psyche nesten et offer for Venudpsemite a
forhekse henne ved hjelp av én av Amors piler til & foredskei noe grusombettegjar

valget & fremstilleTitaniamed Psyches positur en interegseobling mellom de tdigurene.
Ariadne er en greskomersk mytologisk figur som ble reddst Theseus frMinotaureni et
interessant valg for & avbilde Hermiarkgeettersom skulptren viser henne sovende idet
Theseus bedrar og forlater henne. Ligky&he og Titania, kan maolke en sammenheng

73 Titania vakner fgrst i 3.1.114.

7 Tate (1978).

5] en fremstilling med s& sma figurer ville det veert vanskeligléideke Botom, ettersom han som menneske
ikke ville passet inn i en miniatyrscerizette kan forsavidt ogs@eere en grunn til at Huslgen har plassert de
menneskelige figtene utenfor buen.
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mellom denne figuren og Hermia. Hermia blir opsératt og sktet imens hun sovérhun
plages av forferdelige maretibg nar hun vakndinner hun ut at mannen hun tror elsket
henne har forlatt henffe Veda fremstille disse townnene i positurene til kjente gresk
romerske mytologiske kvinner, isvsgvn ogsareet viktig element for deres historie,
forankrer Huskisso maleriets koblingil det klassiske greskomerske. Videre forsterker
disse valgene ogsthakespeares koblind gireskmytologiske fortellinger, soitheseus
historie, og klassiske #grlighetsforhksinger”’.

1.6 Problemet med forestillingsevne

Viktorianskeog romantiske kritikere argumenterte forat Mi d s u mmer Marght 0 s
umulig afremfare pa scenen denne type kritikk var ikke bare rettet mot dette spesifikke
stykket, men andrekuespill avShakespeare, samt visuelle tolkninger av hans verk
overhodt’. Som forklart av Desmond Shaweylor i Shakespeare in Aligger agumentet

at de wyere koneptene ikke kemer frem i materialiseringer av stykkene, selv om de gir en
form for estetisk nytede.Innenfor billedkunsten gjelder dette spedietiterméeri

(oversettelse atheatrical painting, en sjangeder en skuespiller, fra et spesifékuespil,

blir avbildet som figuren de spilleofte mot en ambivalent bakgru(ireks. i George Henry
Harlows Sarah Siddons in the scene of Lady Macbeth sleemgdiia 1814, der den kjente
skuespilleren Sarah Siddons blir avbildet i kostyme). | disslerieneer skuespillene
identifiserbarebildenekan sies a fungere som bade et portregkaiespillera, men ogsa

karakteren.

Deler av stykkets betydning kad tapt i den voksende tendensen fra 136t til 1800

tallet til fokus pé det spektakare og ilusjonistiskeinnenforteater ifglge Williams'®.

Konseptet om & ikke kunne tro p& e ser, ogm uklare grenser mellom fiksjon og

virkelighet er viktigedeler av Shakespeares originalstykke. Problemet med a fa betraktere til &

forestille seg dt du gnsker a viderefmidle, kan for eksempel tolkesrin inkluderingen av

6 dMethought a serpent ate mheart away,

And you sat smiling dtis cruelLINE & ®@¢ 061 SN Al I HPHDMp P

"7 Shakespeares inspirasjon fra det greske forklares i detalj i Matlin@a& Taylor, A. B. (Red.) (2005).
Shakespei@ and the Classs.

D

8 ShaweTaylor D.Red.Dulwich Peture GalleryH nno 0 @ a ¢ KSF GNROFf t | 4M&IN3/3 FNRY

" Williams(1997).s. 20.
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handverkernes @setning aPyramus and Thisbé=gr stykket skal fremfares for hertugen,

det en diskusjoskuespillernemellom om hvordan de forskjellige figurene skal sgilfer at

de ikke skal wike skremmende realistiskeom $iugs rolle som lgyeeller veere vansiige a
tolke, som for eksempebtarveling sonrmanefi®. Under fremfaringe av stykket, ender
skuespillerne opp med & unnskylde og forklare sine roller, som blysgonen for eksempel
Starvelings linje: «All that have to say is to tell you that thethorn is themoon, | the man

i 60t hdmoon, this t andthisado®proysdbg» (Bg.248. hor n bus h,

Sa vidt denne delen av stykket har blitt beholdt dpksjoner avA MidsummeNi ght 0 s
Dream blir betrakterneav Shakespeares komedigsa betrakte av eteksta stykke som
forklarer vanskelighetene med representap@scenerDette kandermedgjgre betrakterne
bevisste pa denne problematikkeh Midsumre r  Ni g h t MaskanRalke detrslik at
Shakespearawiginale visjon for fremfaringen astykket innebaen vilje av betrakterne til &
forestille seg noe de ikhaunne se, og at stykket i seg selv, ved hjelPwamus and Thisbe,
kommenterer pa balaan mellom illusjon ogdrestillingsevne. For eksempedrk betrakter
forestille seg at sovendigurer som etil stede pa sammscene som vakne figurer, ikke
nagdvendyvis befinner seg pa samme plassm nevnt tidligerel produksjoner som tar i bruk
veldig illusjonistiske gremg scenografiforsvinner forvemingene til forestillingsevne hos
betakterne. Deterte scenetepper for forskjellige omrader av skogetelfer betrakter til
enhver tid hvor de befinner ségla ma ogsa scener flyttes rundtfpaat de sovende figune

ikke skal vakne i et nytt ordde, som bryter illusjonén

1.7 Feminiseringen av feer

Vestris suksessfulle teaterproduksgiablerteen trendnnenfordet viktorianske teatereer
feeneeksklusivt ble spilt av kvinneifglge Marijp Reiffs artikkel var dé nemlig Vestris sin
feminisering av feer som farte til at skuespiketn naermereet eteriskg fordi kvinner ble

regnet som naermere det avaturlige. Et samfunn bestaende bare av kvinner, ville derfor

807 X B @ 2dz Y dainé and haW i8s facaust be/seen throughh K S A Zagd®eé hims&f sk

ALSI] GKNRJAKPLApR2AR 8 KAARE I X & RirdeEcoryfeshither aa ligh Stwdt& X 6 L
pity ofmylife. No, 1&¥ y 2 adzOK GKAYy3IT L FY | 3YU2§38) a 20KSNI YSYy | N
81 Dette var tilfellet vedVestris produkin, og senere viktorianske produksjoner, bortsett fra Samuel Phelps.

Selv om lite var endret ellers, ble rekkefglgen av oppvderiendret sidenTitaniasforlystelsesstedg skogen

der de atenske parensovnet er to forskjige lokasjonemed forskjellige baktepper. Originalt er Bottom den

siste som vakner, etter Theseus sitt jaktlag har funnet parene, men i dette tilfelleeogresproduksjone

vakner Bottom far parene, og scenen der han fortelesten av handverkenem at de skal spie stykket pa

trippelbryllupet ble spilt far Theseus hadde innkalt til bryllilliams(1997).s. 101
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kunne oppfattes av betrakéesom e mer uvirkeligog dermed veere en mer akseptabel mate

a vise den overnaturlige fewtsmen til tearpublikumeti en tid der det ble argumentert for
skuespillet ikke kunne oppna et slikt uvirkelig og overnaturlig uttryRRiff mener at
feminiseringerav feer ikkebare omhandlet eterisk essens, nuagsaseksualitet. Dette
argumenter oga Williams fa i Our Moonlight Revelsder han forklarer at et ensemblekun
kvinnelige feer var en bebreidelsesfri mate a seksualisere kvinner for det rednifdig

Ifglge Williams bl e viktorianske kvinner sirmtiohal;

at

p- sor

they were, at one and tlsame time, eroticized as sexuamganions, feared as predators, and

idealized as crPratures of the spirit.o

Noen forskjdler mellom tekst og bde som etil stedeiT he Mi dsummer Ni

peke, som underdg tidligere,til inspirasjon fra andre billedkunstnere, som Maclise og

ght 6s

Dadd. Et spesielt avvik som ble nevnt i sammenligningen med originalteksten, er den store

mengden kvinnelige feespm alle er i samme stgrrelse som Titania, er nakne nghaen
spegelle seertreklsom identifiserer de som feer. Dette dukker ogsa @urie Unto These
Yellow Sandanen er ikke noe som er unikt for Huskisgosom vi ser i eksaplet fra

Maclises visulisering av scenefra Unding der vi finner de samme letéddde, etaske og

erotiskekvinneskikkelsene. Disse ser vi ogsa i verkene tilsierere viktorianske kunstneren

Etheline E. Dell, for eksemp@&li t a n i a, 6os vigeens®rmengde lysendegsten
barnlige kvinneskikkelser i miniatyr, som alle ekna og liger i forskjelige positurer pa

skogbunnen.

Det er dermed verdt & merkeg at Huskisson, og mange andre kunstnere, har valgt & avbilde

Oberon som en mann. Hvorfvar det sliki en td der nesten alle teaterproduksjoner hadde

en kvinnelig Obeon, seerlig et malerisom viser til inspirasjon fra teatefatiuskissons

Oberon lgerer en drakt som kan minne om den greskinspirerte drakten til Vestris, og likt

hennes tdning, har denne fekongéheller ikke noen trekk som identifiserer ham som

overnatulig®. | Huskissons bildesaerlig med den visshet om at samtidens teater hadde en

kvinnelig Oberoner det mannlige blikk til stede i figuren, som iakttar de sovende, nakne

kvinnene. Det er et tydlg erotisk tema, som likieaterekan spille pa et mannlig blikk uteat

82 Williams(1997) s 96.

8 Reiff, M. (Hest 2018 ba 2 NS a2 S8IBRA DNE OSFdzf = a2 NB tOBekal, Si€iaridany
Culture, and the Feminized Fasof A Midsummeb A 3 K (i Q Z1848WN@M riv¥ictdiadReview\ol. 44,
Nr. 2. s. 258
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det bebries, siden det bade presenteres som fiktivt, og visevailsom ikke er
menneskelig. Christopher Wood beskriver fremstillingen av kvinneligeifdette tilfellet
JohnSimmons sine fedronninger, som Ykiatidensbunny girl§4, som kunneappellere til

mannlige fantasier

| Huskissons bilde kan fremstillieg av nakne, draperte kvinner, skape assosiasjoner til
samtidig orientalistisk kunst, eyaager av vestlige bildeav gstlige kulturer, som oftesar
idealiserte og mystifiserte saampreget avteutenforstaende blikk. Sanne typer bilder kunne
ogsa seksalisere kvinner, som forklart awmark Antliff og Patricia Leightes essay om
begrepeprimitive. De forklarer hvordan andre kulturekunne bli s& pa som fristeder, blant
annet forseksualiteti en urbanisert og industrialisert vestlig verden mediemg
seksualmoréP. Et eksempel man kan trekke frem er den franske kunstneren JeaneAugust
Dominique Ingres sinmotiver av kvinnelige slaver, faksempeDdalisque med Slavég.

9), laget i sararbeid med hans assistent Paul FlandDette maleriet &t 1826 viser en
kvinnelig, naken konkubine med vestlig utseende som ligger utstrakgsgige interigr,

med erkvinne som spiller pa et strengeinstrument sittende ved siden a®, lgnen mark
mann staende i bakgrunnen. Det er fleferanser til g&g kultur i form av arkitektur,
tekstiler, og gjenstander som instrumentet, en vifterogannpipePa samme ntésom
kvinner kan seksualiseres innenfor imaginegere gstlige omgiykéseman si aden
mytologiske feverdenengsarepresenterer et natugiimagineertfristed i kunsten, der

kvinnekropperkan seksualiseres ved & fremmedgjgares soenannet.

1.8 Konklusjon

Problemet med a visualisere noe som er sa sterkt koblet til fongstiil/nen, ogom attpatil
oppfordrer oss til &ile pa det vi ser, vafalge Trevor Griffithsen arsak til at kritikere i tiden
rundt Vestris oppsetninger merdt stykket var umulig spille. Feenes verdediMidsummer
Ni g ht 0 =rifélge deanrsaterisk og uvikelig at den blir gdelagt sa snarennesker trer
inn i radlene som feéf. Det blir for virkelig og upoetiskmen kunne aksepteres om den

eteriske ssensen ble ivaretattadat alle feene ble spilt av kvinner.

84Woo0d(2000).s. 126

Bl YyiftATTFEI ad® g [ SAIKGSY S ertsdor AriHisvryorédbNeon, RB & Shiff ARG.S ¢ T NI
2205

86 Griffiths (Sommer 1979 s. 386 og 395
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Dette er et problem som billedksten ikke sater pd samme grad og pa sammgéte og som

tydelig skiler den frateateretScenekunsten formidles ved hjelp av kroppen i et tidsrom, noe
billedkunsten ikke blir hindteav pd samme mate. Somvis@&rh e Mi dsummer Ni ght
Fairies, star kunstneren friee til & visualisere en tolknirgv scenen fr& MidsummeNi ght 6 s
Dream,der mer er mulig, og mer er akseptert. Der blir figurenes overnaturlige na

visualisert blant amet ved at de er i forskjelligggarrelserog at noen av de er nakheette

ville veert umulig for en sceneproduksjé gjare ved hjelp av éppslig formidling.Problemet

med den oOeteriske essensendmawle, warikke enmEimgr o d u k s

for billedkunstnerne.

Selv om det er muligheter for at ddligere nevntdorskjellene mellom bilde og tekst i
Huskissondhe Midsinme r N i g h stainmer fFaascenepredsiksjoner som kunstneren
kunne ha sett, er hell&rskjellene mellom déo forskjellige medien& scenekinst og
billedkunsti en mulig forklamg pa disseaikene. Selv om skuespill som nevnt er begrenset
av denkroppslige dimensjon, har den til gjengj¢iditil & vise alle deler av stykket. Der er
billedkunsten begrensétdet er mer sannsynlig at mediefledkunst tillot kunstneren a vise
flere deler a\nistorien som utspiller seg over tid, i samme gyeblikk; em dette muligens
ikke skjerpa samme tidspunkt. Dette ga Huskisson mulighetenrénastille et sammendrag
av feenes historieA MidsummeN i g h t 0 si stédlet émetspedit gyeblikki noe som
stgttes av titteleif h e  Mi d s u mFRugries. D¢ meshessénsielle delene av feenes
historie vises her Titania med sitt tog av fee@beron og Puck med blasten, feene som
kiemper mot dyrpg de dansene feene i bakgrunnenufége som viifiner pa utsiden av den

innrammende buen tilhgrer ikke fexs historie, men blir bergrt av den.

A skjule figurer i skyggene, kan ha veert enda ekerniddel som fremhevelen
dremmeaktige og overnaturiigessensen til feene fra stykket. Betar noe sorgsa ble
gjort pa teaterscenen, sann som i Vestris oppggtn der det ble brilgasbind; tynne
stoffer,for & gi scenene en mer drammeaktig &&| og i Samuel Phelpsin senere
produksjofi®. Ulikt teatermaleri, der en spesifikk skuesgilbblir presetert i en rolle, har
Huskisson valgt en mer klassisk toikg i1 figureneer distanseg nok til at de ikke har noen

definerende ansiktstrekk, og $kaed hgy sannsynlighéike ligne noergjenkjennbare

87 Griffiths (Sommer 1979). 393.
88 Williams(1997).s. 111.
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skuespillere. Perspektivet pa selve sterog den ste forskjellen i starrelse pa figurene,
viser ogsa til aHuskisson ikke ngdvendigvis har ngyaktig avbildet en spesifikk oppsetning,
men heller brukteater som inspirasjdor sin tolkning av historien

| sammenhengen mellom bildet og teatd&om det oga frem at Huskissons maleri skiller seg
fra samtidige tet@rproduksjoner ved a ha en tydelig mannlig Oberon, som i kombinasjon med
den store gruppenakne kvinneskikkelsgegir et inntrykk avnspirasjon fraorientalistiske
haremsceneDette tyder ogsadbilledkunstens starre frihet innenfor visuelle tolknimaeA

Mi dsummer Niettdrsond figurede ikke matte bli fremstilt som kvinner&or
oppnéadet foretruknepvernaturligeuttrykket. Dette forteller ogsd om en trend for
seksudberingog mysifisering av kvinnekroppe, som ogsa vail stedei detsamtidige

teater Dettelgfter frem spgrsmal om viktorianernes forhold til seksuell tayvorvidt

dette var meakseptert i en faasiverden

| tillegg til en mulig inspirasjon & samtidigenedier, utviklinger og sjangresom scenekunst,
innovasjon mnenfor teaterebg orientalistisk kunskanvi ogsa se en kobling melloifhe
MidsummemN i g h t 6 sogkkasask gresk tsadisjonViktoriatidens interesse for

antikvariatisme kanlermed ogsa spes i dette maleriebg Huskissons maleri star ut som et
eksempel pa vektleggimay fremhevingav det greske ved Mi d s u mm®nmeamN8ong h't 0 s
diskutert i gjennomgangeav stykkets handling, kan det greske i stykk#tes som en

represerdsjon av detdgiske og rasjonelle Huskissons ramme virker pa sammetersom en

motpol eller et balanserende element til det som foregar péaflaitisd Pa biledflaten er det

en storog uant mengde figurer i vill natur, der noen kjemper, noen sogen, danserng

mye er skjult av skygger. Kaoset i maleriets handlingi #téntrast til den strenge,

geometriske innrammingen i form av den prossiemibuen, sorater til & veere upaviegk av

det som foregar pa innsiden. Med dette kan man tolke det $likskisson havisualisert de

to motpolene som er sentrale, og ogsa loaerer,iA Mi dsummer Ni ght ds Dre

representert i gresk antikk sivilisasjmot natur|ogikk mot fglelserpg kvinne mot mann
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KAP. 2:Sir Joseph Noel Patons 7he Quarrel of Oberonand Titania(1849),

seksualitet, folketro og det indiske byttebarnet

(fig. 10). Sir Joseph Noel Pat@®849,utstilt 1850) The Quarrel of Oberon and Titani®lje

pa kerret 99 cm x 152 cmiNational Galleries of Scotland

[ é]
The King doth keep his revels hé¢oaight.
Takeheed the Queen come not within his sight,
For Oberon is pssing fell and wrath,
Because thathe as her attendant hath,
A lovely boyydakimg] én from an
She nevehad so sweet a changeling,
[ €]
(Puck, 2.118-23)
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