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Materialfolelse og virkekraft

Hanne Hammer Stien.

Her har jeg et gammelt kar som har veert brukt som matfat
for hundene. Det er tynt, nesten som fajanse, det har ligget
ute og blitt vétt, det har veert frosset og s torket igjen. Men
se, det har ikke sprukket. De gamle kunne kunsten & velge
0g behandle materialet.!

Tegning var en viktig del av den kunstneriske praksisen til den samis-
ke kunstneren Anddir Iwar Ivar (1932-2007), eller Iver Jaks. For et
bredt publikum er han ferst og fremst kjent for grafikk, skulptur ogin-
stallasjon, men et informert, og kanskje forst og fremst samisk publi-

“kum, vet at duodji stod sentralt i Jaks' virke. Duodiji kan defineres pa

ulike mater, men her forholder jeg meg til en vid definisjon som viser
til all skapende aktivitet.? Dette er en definisjon Jaks forholdt seg til
og var opptatt av. | et intervju fra 1996 pekte han pa at duodji over
tid hadde blitt ensbetydende med kunsthandverk og dermed var blitt
redusert til hovedsakelig & dekke det gjenstandsmessige.* Noen seer-
lige gjenstander kom i forgrunnen, som arbeider av tre, horn og tek-
stil, mens andre uttrykksformer, det kulturelle kunnskapssystemet
de inngikk i og det ndelige aspektet, ble tilsidesatt.4

Duodiji er ogsa et sentralt motiv i det omfattende tegnemateriale

Jaks etterlatte seg. Blant annet omfatter materialet dokumentasjon
av duodji hentet fra museumssamiinger, dokumentasjon av duodii
hentet fra forskjellige omrader av Sapmi og skisser til egne arbeider.

1 Nils Jernsletten, Anddir fvvar Ivvar jagis 2002, «Ofelas Iver Jaks Veiviseren», Bjarne Eilertsen et
al. (red.), Tromse, Universitetet i Tromso 2002, s.17.

2 For mer om duodiji, se for eksempel Gunvor Guttorms artikkel i denne katalogen og Harald
Gaski og Gunvor Guttorm, Duodjecdliosiid mearkkasupmi sami dddejupmai duojis ja eallimis / The
Significance of Writings about Duodji for a Sémi Understanding of Duodji and of Life, «Duodiji Reader.
Guoktenuppelot &allosa duoji birra sami duojariid ja dutkiid bokte / A selection of twelve essays
on duodji by Sami duojarat and writers», Harald Gaski 0g Gunvor Guttorm (red.) Karagjohka/
Karasjok, Dawvi Girji 2022. Se ogsé diskusjoner om begrepene duodiji, daidda og kunst i Monica
Grini, «Samisk kunst og norsk kunsthistorie. Delvise forbindelser», Stockholm, Stockholm
University Press 2021, s, 14-19,

3 Iver Jaks sitert i Per Kvist, «Samtale med tver Jaks orn Aage Gaups kunst», Aage Gaup, Per
Kvist, Tromse, Tromse kunstforening, 1996, s. 6.

4 For en diskusjon om duodiji som sarisk epistemologi, se Liisa-Ravna Finbog, It speaks to you:
tnaking kin of people, Duodji and Stories in Sémi Museums, ph.d.-avhandling, Oslo, Universitetet i
Oslo 2020.

De etterlatte tegningene viser samstundes bredden i Jiks' arbeid.
Han var en forkjemper for samisk kultur, derav tilnavnet ofelas eller
veiviseren, og bidro p& mange ulike omrader innenfor det samiske
og det norske samfunnet, fra skoleverk til organisasjonsliv og muse-
umsarbeid.® Jaks illustrerte en rekke beker, formga utstillinger, og i
forbindelse med offentlige oppdrag laget han tegninger som kan min-
ne om ingenior- sa vel som arkitekttegninger. Parallelt med at han
tegnet, skrev han utallige tekster der han redegjorde for forhold som
gjaldt samisk kultur og samfunnsliv. Et eksempel er den omfattende
s&roppgaven som han skrev da han gikk p& Statens sloyd- og teg-
nelaererskole i 1955-56 med tittelen «Hornsloyd hos samene». Der
skriver han:

Det hadde veert til stor hjelp for samedngdommen (sic)

i Finnmark om de i kaltarhistorisk undervisning (sic) fikk
0gs@ mere innblikk i sitt folks kaltar (sic). Det er lite skre-
vet om samisk kdltar (sic), men sé pass er det skrevet at
en fér et innblikk i deres levesett for og nd. Det tror jeg
ville hjelpe til at samene med mere cerefrykt sdg (sic) pé&
sin kaitar (sic).6

@nsket om & bidra til egen og andres kunnskapsutvikling, bade i
starre og mindre skala, fremstar hele tiden som en grunnleggende
malsetning for Jaks. | hans sammensatte og ekspansive praksis var
tegning en av metodene som ble anvendt for & skape og formidle
kunnskap. Utstillingen tar derfor utgangspunkt i en ide om at tegning
er en egen erkjennelsesform. Det er i lys av dette at kunstnerne og
museumsarbeiderne Rikke Lundgreen og Anna Carin Hedberg bidrar
til katalogen med en tekst om tegning som sansing.

Omsorgsfull strek

Grobunnen til utstillingen ligger en stund tilbake i tid. Forste gang jeg
sé Jaks' tegninger var i magasinet til Norges arktiske universitets-
museum, tidligere Tromse Museum - Universitetsmuseet, i 2009.
Jeg var i magasinet for 4 se naermere p& en samling av den samiske

S Da lver Jaks fylte 70 ar i 2002 fikk festskriftet som ble gitt ut for a feire ham tittelen Ofelas.
6 Teksten er transkribert av Marianne Kaldager ved Universitetsbiblioteket, UiT i forbindelse med
utstilingen. Manuskriptet er en del av arkivet til Inger og Iver Jiks Stiftelse.




kunstneren John Andreas Savio (1902-1938) da jeg tilfeldigvis snu-
blet over en serie tegninger av Jaks. Mange av dem viste gjenstander
fra den samisk-etnografiske samlingen til museet - duodji, i sterrel-
sesforholdet én til én.” Disse tegningene, og andre som vises i ut-
stillingen, forholder seg til szerskilte gjenstander og gjenstandstyper,
men de kaller samtidig pa en forstelse for prosessene og relasjo-
nene gjenstandene har inngatt i og aktiverer dem, jamfer den vide
duodji-definisjonen som er nevnt ovenfor.

Flere av tegningene til J&ks som er en del av samlingen til Norges
arktiske universitetsmuseum er pa transparent papir. Duojar Gunvor
Guttorm skriver i sitt bidrag til katalogen, som omhandler tiden hun
var assistent for Jaks, at han brukte transparent papir for & kunne
overfere tegninger til vegg via overhead nar han arbeidet med bas-
isutstillingen pa Samiid Vuorka-Dawvirat i Karasjohka / De samiske
samlinger i Karasjok, som &pnet i 1985. Tegningene i samlingen til
Norges arktiske universitetsmuseum ble sannsynligvis brukt p& sam-
me mate i forbindelse med at Jaks illustrerte utstillingen Samekultu-
ren, som apnet i 1973.% Det skjere uttrykket som det transparente
papiret har, blir samtidig forsterket av at sprekker i gjenstandene og
slitasje etter bruk neyaktig er tegnet ned. Selv om jeg i 2009 bare s
noksé raskt gjennom materialet, ble jeg umiddelbart fascinert av den
presise og omsorgsfulle streken til Jaks, og det meysommelige og
repetitive arbeidet som mé ha funnet sted da han arbeidet i museet.

Til tross for at jeg kjente til Jaks’ kunstnerskap fra fer, pnet tegnin-
gene opp en ny verden for meg. Sett i sammenheng med skulp-
turene og installasjonene som Jiks laget i siste del av sitt kunst-
nerskap, blir det tydelig at hans studier av duodji i forbindelse med
hans arbeid i museer, har hatt betydning for hele hans kunstner-
skap.? Slik jeg ser det fungerer tegningene ikke alene som illustra-
sjoner eller dokumentasjon, de fremstar ogsa som prosessuelle un-
dersokelser av ulike materialiteter, formmessige og sosio-relasjonelle
forhold og levd livi en samisk kontekst. Spesielt syntes jeg tegning-

7 For en diskusjon om plasseringen av samisk materiale i en etnografisk kontekst, se Monica
Grini, «Samisk kunst og norsk kunsthistorie, Delvise forbindelser», Stockholm, Stockholm
University Press 2021.

8 For mer om Samekulturen, se Trude Fonneland, The Sarnekulturen exhibition. A social actor at
the Tromsa University Museum Knowledge production and shifting circumstances, Nordisk museo-
logy Vol. 27 No. 3 2019: From Lappology to Sémi Museology, https://doi.org/10.5617/nm.7731.

9 Jiks arbeidet som tegner pa Norsk folkemuseum allerede i en periode mens han var student,
11953, Det var forste gang han tegnet duodiji fra en samling. Tegningene ble en del av museets
billedarkiv og ble blant annet sendt ut til yrkesskoler og folkehegskoler som arbeidstegninger.

ene som viser nahppi, som pa norsk oversettes til melkebolle, spren-
ger seg ut av bade magasinets og museets verden ved & peke pa de
mange menneskelige og mer-enn-menneskelige relasjoner de ma ha
inngatt i for de ble samlet inn av museet. For tiden pagar det tilbake-
foringsprosesser av samisk kulturarv fra norske til samiske museer.'0
Jéks' arbeid med duodiji i norske museers samlinger kan pa lignende
vis forstis som en méte 4 ta eierskap til samlingene pa.

Tenk pa nahppi

Filosof Nils Oskal har beskrevet hvordan nahppi tradisjonelt har inn-
gatt i og bidratt til & produsere spesifikke sosio-relasjonelle forhold
med mennesker, reinsdyr og omgivelser." Ved & bygge pa egne og
andres minner fra en tid da reinen fortsatt ble melket, viser han i «The
Character of the milk bowl as a Separate world, and the world as a
multitudinous totality of references» hvordan de samme tingene kan
kalle p& ulike forholdningssett og vurderinger, avhengig av sammen-
hengen tingene stér i og verdenene de er med pa & skape. Eksempel-
vis er det andre vurderinger som legges til grunn for hva en verdifull
nahppi er, argumenterer Oskal, etter at man sluttet & melke reinsdy-
rene, og duodji ble institusjonalisert pa lignende vis som kunsten.'

The nahppi is no longer a utensil. This allows the duojar
(...) to make a conscious break with, and also continue,
tradition and culture. At the same time, the nahppi no lon-
ger appeals only to reindeer milkers, but potentially also
to the wider public.*

Selv gjer Jaks nahppi til et sentralt eksempel i en artikke! fra 1967,
«Tenk p nap' pi. Samesloydens formgiving»™, publisert pa norsk og
ferst oversatt til nordsamisk i Duodiji reader i 2022. Her er han

10 Se for eksempel Karen Elle Gaup, Inger Jensen og Leif Pareli (red.), «Baastede. The Return
of Cultural Heritage». Oslo, Museumsforlaget 2021 og Eva Dagny Johansen, Samisk kulturary
tilbakefares - innvirkninger pa lokalmuseum og samfunn i Altafjorden, Sapmi, ph.d.-avhandling,
Oslo, Universitetet i Oslo, 2022.

11 Nils Oskal, The Character of the milk bowl as a separate world, and the world as a multitudinous
totality of references, «Duodji Reader. Guoktenuppelot éallosa duoji birra sami duoj a dutkiid
bokte / A selection of twelve essays on duodji by Sami duojarat and writers» Harald Gaski og
Gunvor Guttorm (red.), Karasjohka/Karasjok: Davvi Girji 2022.

12 ibid. s. 198.

13 ibid. 5. 199, R

14 lver Jaks, Tenk pa ndp pi. Sameslaydens formgivning, «Samaslojd. Arbok for Norrbottens
Museums», Norrbottens Museum, Luled, 1967




opptatt av forholdet mellom omgiveisene og den materielle kulturen.
Samisk materiell kultur, argumenterer han, er et resultat av nedven-
dighet - en reaksjon pa «de ytre omstendigheter, vilkar naturen gir,
harde klimatiske forhold, karrig natur»." N&r det gjelder gjenstander
sé er Jaks opptatt av at formen mé folge praktiske behov. Etter at
det er tatt hensyn til bAdde behov og valg av materialer, og de ses i
sammenheng med form og dekor, vil det ifolge ham skapes et hele.
Her kommer nahppi inn som et godt eksempel. Jaks skriver: «Tenk pa
nap ' pi, den er mesterlig skapt, og s& absolutt ideell til sitt bruk; den
er utformet slik at melken vanskelig kan skvulpe overs.™

Materialfelelse er et sentralt begrep i Jaks’ tekst. Det er snakk om &
bade ha kjennskap til materialets egenskaper, stabilitet og struktur,
og om flere materialer skal brukes sammen, s& m& duojaren vite hvor-
dan de virker i fellesskap. Et annet begrep han anvender er virkekraft.
«Materialfelelsen kommer ogsé inn i bildet», skriver Jaks, nar det er
snakk om & finne ut av hvilke «(...) ytbehandlinger som gir materialets
natur full virkekraft».” Ved & sette sammen de to begrepene hentet
fra Jaks' tekst i utstillingstittelen er den ment & rette oppmerksom-
het mot balansen i Jéks' helhetlige tenkning, mellom materialenes
agens og formgiverens skaperglede.

Prosessorientert utstilling

Selv om bakteppet til denne utstillingen er mitt forste mete med
Jaks' tegninger i samlingen til Norges arktiske universitetsmuseum,
har gjennomgangen av ulike arkiver og samlinger de siste arene ut-
videt materialtilfanget. | tillegg til innlan fra museet er det gjort et
sterre innlan av tegninger, dokumenter og fotografier fra Inger og Iver
Jéks Stiftelse. Dette materialet er deponert ved Universitetsbibliote-
ket, UiT Norges arktiske universitet. Utvalget og tilretteleggingen av
materialet er gjort i tett samarbeid med min medkurator Kristoffer
Dolmen, tidligere direkter pa Sami Daiddaguovddas/ Samisk senter
for samtidskunst. Hans oversikt over Jaks' skulpturelle produksjon
har veert uvurderlig. For & vise sammenhengen mellom arbeidet J&ks
gjorde i museer og andre deler av hans virke, har vi valgt 4 vise en del
tegninger Jéks har laget i forbindelse med offentlige oppdrag, og det

15 lbid. s. 201,
16 Ibid. s. 202.
17 Ibid. s. 205.
18 Jaks bruker selv begrepet skaperglede. Ibid, s. 202.

er lant inn flere skulpturer samt to montre J&ks laget sammen med
Jovnna Ovlia/ Jon Ole Andersen, til De samiske samlinger. Gunvor
Guttorm skriver om deres viktige samarbeid i sitt bidrag til katalogen.

Vi har ogsé invitert inn tre samiske samtidskunstnere i utstillings-
prosjektet, Laila Labba (1995-), niilas helander (1983-) og Kurt Her-
mansen (1948-). De tre tithorer ulike generasjoner og har sveert for-
skjellige kunstneriske praksiser, men bidrar hver for seg til & utvide
utstillingsrommet og skape forbindelser til Jaks pa tvers av tid og
sted. Inspirert av J&ks' grafikk har Labba laget et vindusverk som fun-
gerer som et prisme for utstillingen. | en performance laget spesielt
for &pningen av utstillingen gar helander i dialog med Jaks' tankeuni-
vers. Hermansen pa sin side har laget lysdesign til utstillingen som er
med pé & etablere en samtale mellom materialet som presenteres og
omgivelsene i Tegnerforbundet.

Som ikke-samiske kuratorer med oppdrag for en norsk institusjon ba-
sert i hovedstaden, har vi i arbeidet med utstillingen vzert oppmerk-
somme pa var posisjon. Vi har valgt & gi utstillingen en norsk tittel for
a synliggjere denne utenifra-posisjonen, men har samtidig oversatt
alle tekster i katalogen til nordsamisk, som var Jaks' morsmal. | ar-
beidet med utstillingen, katalogen og formidlingsprogrammet har en
rekke institusjoner og privatpersoner veert involvert. De har p& hver
sin mate bidratt til & gjere utstillingsprosjektet mulig, og vi er dypt
takknemlige for at hver og en har delt av sin tid og kunnskap.

Til sist er det viktig for oss som kuratorer & p&peke at utstillingen ikke
er ment & ses som et endepunkt, men heller som en apning inn i en
pagéende undersokelse. Vi hiper utstillingen kan bidra til 4 skape
samtaler om Jaks' kunstnerskap som ikke ender her, men som far
virke videre. Selv var Jaks opptatt av at kunsten ferst kunne f& sin
virkning i metet med et dpent sinn. Han skriver: «{...) et kunstverk ap-
ner ikke sin verden for det nyttes av et menneske med et &pent sinn,
for hvem kunst er et behov, da gir det verdier, berikers.™

19 Ibid. s. 204.
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Avdnasa dovdat ja avdnasa fapmu

Hanne Hammer Stien.
(Darogielas jorgalan Raisa Porsanger)

Dd lea boares muorragdrri. Loahpas dat geavahuvvui beatna-
ga éuohkanlihttin. Mun gévdnen dan Siljus. Oainnat daé, dat ii
leat luoddanan. Dat lea gierdan olgun Iéktat, galbmot ja fas
goikat. Dét lea dibbas geahpas, ja asehas dego fajénsa. Mun
vdlden ddn go dat édjeha mo dolos olbmot mahtte diksut dvd-
nasa ja duddjot nu ahte duodji bistd.’

Sargun, dahje tevdnen lei dehalas oassin sami daiddara Anddir Ivvar
Ivvar rohki (1932-2007), dahje Iver Jaks, daiddabarggus. Eanas olb-
mot dovdet su grafihka, bacciid dahje ¢ullosiid, ja installaduvnnaid,
muhto berosteaddijit, ja varra erenomazit sapmeladéat, dihtet ahte
duodiji lei dehalas oassi Ivvar |vvara daiddadoaimmas. Duoji sahtta
Cilget ieSgudet lahkai, muhto das mun valddan vuhtii viiddis addeju-
mi mii &ilge buot lagan duddjon- ja rahkadandoaimmaid.2 Dat lea
definisuvdna man mielde Ivvar ge doaimmai ja berostii. Ovtta jeara-
hallamis 1996:s son ¢almmustahtii ahte iggiid mielde lei duodji $ad-
dan ovttabealala¢¢at &ddejuvvon daiddaduodijin ja dasto lei ilgehus
garzziduvvon gokéat dusSe dawviriid.®* Moadde erenomas dawvira
ledje hui oidnosis, nugo duojit muoras, Eoarvvis ja tekstiillas, ja eara
ovdanbuktinvuogit, kultuvrrala mahttovuogadat mas dat leat oas-
sin ja oskkola$ oaidnu bidjojuvvojedje eret.

Duodji lea maiddai dehala$ fadda sarguncoakkalmasas maid lvvar
gudii go jamii. Coakkalmasas leat earret eara dokumentasuvdnasar-
gomat dujiin davvirvuorkkain ja ie$gudet baikkiin Samis, ja sarggas-

1 Juho-Nitllas, dahje Nils Jernsletten, Anddir vvar vvdr jugis 2002, «Ofelas lver Jaks Veiviserens,
Bjarne Eilertsen ja eardt (doaimin.), Romssas: Romssa Universitehta, 2002, s. 12.

2 Eambbo duoji birra, loga omd. Gunvor Guttorma artihkkala dan katalogas, ja vel Harald Gaski
ja Gunvor Guttorma artihkkala Duodjecallosiid mearkkasupmi sami dddejupmai duojis ja eallimis
girjjis «Duodji Reoder: Guoktenuppelot ¢éllosa duoji birra sdmi duojériid ja dutkiid bokte», Harald
Gaski og Gunvor Guttorm (doairn.) Karasjohka: Dawvi Girji 2022. Loga maiddai digastallamiid do-
ahpagiid duodji, daidda ja "kunst” birra Monica Grini girjjis «Samisk kunst og norsk kunsthistorie.
Delvise forbindelser», Stockholnunas: Stockholm University Press 2021, s, 14-19.

3 lvvar Ivvéra dajus Per Kvista callosis «Samtale med Iver Jaks om Aage Gaups kunst», Aage
Gaup, Per Kvist, Romssas, Tromse kunstforening, 1996, s. 6.

4 Digastallan duoji birra sami epistemologiijan, loga Liisa-Ravna Finboga nakkusgirjjis It speaks to
you: making kin of people, Duodji and Stories in Sami Museurns, Oslos: Universitetet i Oslo 2020.

tusat ieZas bargguide. Dat bahcan sargomat seammas ge ¢ajehit
man viiddis lvvara bargu lei. Son &ngirusai sami kultuvrra ovddas ja
goh&oduvvuige ofelazzan, son barggai mangga lahkai ja sajiin sami
ja norgga servvodagain, sihke skuvladoaimmas, organisaduvnnain
ja museabargguin.® lvar sarggui manga girjjiid, habmii &ajahusaid,
ja go ledje alimmolas ¢inahanbarggut su sargomat ledje masa dego
inSenevra- dahjege arkiteaktatevnnegat. Oktanaga go sarggui son
¢dlii lohkameahttun olu teavsttaid gos &ilgii 43iid sami kultuvrra
ja servvodaga birra. Ovdamearkka dihtii dan goatnjidis sierranas-
barggu maid c¢alii go vaccii Stahta giehtaduodje- ja sargunoahpa-
headdjeskuvllas 1955-56:s, ¢allosa namma lei “Hornsléjd blant sa-
mene” (Samiid Soarveduodji). Son &alla na:

Livééii hui veahkkin Finnmdrkku sémenuoraide jus sii kultur-
historjjdlas cahpahusas maidddi beasasedje oahpat eambbo
ieZzaset dlbmoga kultuvrra birra. Lea unndn édllon sémi
kultuvrra birra, muhto dan made gal lea &dilon ahte beassd
oaidnit sin eallinvugiid dolin ja ddl. Mun jéhkdn dat liveéii
veahkkin sdmiide gudnejahttit ieZaset kultuvrra.b

Dat miella veahkehit iezas ja eardid mahttoovdaneami, sihke vuolit
ja bajit dasiin, orru alo leamas Ivvara vuodolag mihttomearri. Su
manggabealat ja dadistaga Saddi daiddadoaimmas lei sargun okta
vuohki mainna rahkadit ja gaskkustit diedu ja mahttu. Danne lea ge
dan ¢ajahusa algu dat vuoddojurdda ahte sargun dahje tevdnen tea
sierra vuohki dovddastit ja addet. Dat lea ge dan dafus daiddar ja
museabargi guokta Rikke Lundgreen ja Anna Carin Hedberg &alliba
dan katalogas sargun aicamussan birra.

Fuolala$ sarggis

Dan ¢ajahusa vuolgga lea juo aiga. Vuosttas geardde go mun oidnen
Ivvara tevnnegiid lei Norgga arktalas universitehtamusea vuorkkas,
ovdde$ Romsaa musea - Universitehtamusea, 2009:s. Mun ledjen
finadeamen sin vuorkkas darkilit geahééat sami daiddara John
Andreas Savio (1902-1938) doakkaldaga, go dahpedorpmis

5 Go Ivvar Ivvar devddii 70 jagi 2002:s, oactui su avvugirji nama Ofelas.
6 Darogiel teavstta lea Marianne Kaldager transkriberen, Universitehta girjeradjosis, UiT, dan

cajahusa oktavuodas. Giehtacalus lea Inger og Iver Jéks Stiftelse vuorkkas.




fuobmajin muhtun sargumiid lvvar Ivvaris. Dat ¢ajehedje dawviriid
mat leat musea sami-etnografala$ ¢oakkaldagas - duojit, seamma
sturrodagas go ieSalddes dat dawvvirat’. Daid sargumiin, ja earain mat
leat dan Cajahusas mielde, lea sierra davviriidda ja davvirtiippaide
gaskavuohta, muhto dat maiddai buktet addejumi proseassaide ja
oktavuodaide mas dat davvirat leat leamas oassin ja doaimmahit.

Olusat daid tevnnegiin Ivwar manis mat leat Norgga arktalas
universitehtamusea ¢oakkaldagas leat &adaduovgi bahpara alde.
Duojar Gunvor Guttorma ¢allosis dan katalogii, gos muitala iezas mu-
ittuid birra go lei lvvara veahkkebargin, son alla ahte Ivvar anii Gada-
¢uovgi bahpara go aiggui sirdit sargumiid overheada bokte seaidnai
go lei bargamin odda vuoddoc¢ajahusain mii rabai 1985:s Samiid
Vuorka-Dawviris Karasjogas. Lea jahkehahtti ahte sargumat mat
leat Norgga arktala$ universitehtamuseas leat geavahuvvon seam-
ma lahkai dalle go Ivvar illustrerii ¢ajahusa Samekulturen mii rabai
1973:s.8 Cadaduovgi bahpara radis hapmi boahta bures ovdan go
oapmebiergasiid raguid ja golu geavaheamis lea nu darkilit sargon.
Vaikko mun 2009:s dusée guovliastin dan vuorkadoakkaldaga ¢ada,
de Ivvara fuolala$ ja bienasta bitnii sarggis dalan ¢uozai dalbmai ja
millii, ja maiddai dan darkilis geardduhanbarggu maid son dagai go
barggai museas.

Vaikko mun dovden Ivwara daiddadoaimmaid ovdagihtii, dat sargu-
mat rahpe odda mailmmi munnje. Go buohtastahtta daid bacciid ja
installaSuvnnaid maid Ivvar duddjui loahpageahé&en eallimis, de lea
Cielggas ahte dat duodjetevnnegat museabarggu oktavuodas lea
vaikkohan buot su bargguid daiddarin.® Mu oainnu mielde dat sargu-
mat eai doaimma okto illustrasuvdnan dahje dokumeanttasuvdnan,
muhto boahtd maiddai ovdan dat leat prosessuala dutkamusgat
ieSgudet avnnasladvuodain, hamalas ja sosidla relaguvnnain, ja vel
ellojuvvon eallimiid sami oktavuodain. lezan mielas erenomazit dat

7 Digastallan sami dawviriid sajdiduvvama etnografalas oktavuodain birra, geahéa Monica Grini
girjji «Sanmusk kunst og norsk kunsthistorie. Delvise forbindelser», Stockholmmas: Stockholm
University Press 2021.

8 Loga eambbo Samekulturen ¢ajahusa birra Trude Fonnelanda artihkkalis The Samekulturen
exhibition. A social actor at the Tromse University Museum Knowledge production and shifting cir-
cumstances, Nordisk museology Vol. 27 No. 3 2019: From Lappology to Sami Museology, hitps://
doi.org/10.5617/nm.7731

8 Ivvar Ivvar barggai sarggodeaddijin Norsk Folkemuseas muhtun aiggi go lei studeanta juo,
1953:s. Dat lei vuosttas geardde son sarggui dujiid mat leat éoakkaldagas. Sargumat Sadde
oassin musea govvavuorkkas ja dat earet eara saddejuvvojedje fidnoskuvllaide ja dlbmotalla-
skuvllaide doaibmat bargotevnnegin.
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tevnnegat mat Cajehit nahppi cuvkejit vuorkkas ja museas olggos go
Cujuhit buot daid olmmoslas ja eambo-go-olmmoslas oktavuodaide
masa leat gullan ovdal go musea ¢okkii daid vuorkai. D4l leat barggut
jodus mahcahit sami kulturarbbiid norgga museain sami museaide. ™
lvvara barggut dujiiguin norgga museadoakkaldagain sahtta de ad-
det muhtun vuohkin oamastallat coakkaldagaid.

Jurddas ba nahppi

Filosofa Niillas Oskal lea ¢ilgen mo nahppi lea arbevirolagdat leamas
oassin ja leamas mielde dagahit sierranas sosiala gaskavuodaid olb-
muid, bohccuid ja luonddu gaskkas." lezas ja earaid muittuid vuodul
dolin go ain bah&e mielkki aldduin, son &ujuha artihkkalis «Nahppi
mihtilmasvuohta sierra mailbmin, ja mailbmi referanssaid mangga-
bealagis ollisvuohtan» mo dat seamma davvirat goh&odit ieSgudet-
lagan vugiid lahttet, valdit vuhtii ja arvvostallat, dan dafus makkar
oktavuodas davvirat ¢uzzot ja daid mailmmiid dat leat mielde rahka-
dit. Ovdamearkka dihte ferte eara malliid mielde arvvostaliat mii lea
arvvolas nahppi, akkastalla Oskal, manna go heite aldduid bahd&git ja
go duodiji instituonaliserejuvvui sullii nugo ge daidda."

Nahppi ii leat Sat atnuneavvu. Dat adda vejolagvuoda duo
jarii didolag&at botket ja maiddai joatkit arbevieru ja
kultuvrra. Seammas nahppi ii $at boktal aldobahé&éiid be
rostumi, muhto potentialalaccat viidat albmoga fuopma-
Sumi.™

Ivvar ies ge geavaha nahpi dehalas ovdamearkan artihkkalis «Tenk pa
nap'pi. Samesloydens formgiving» (Jurddas ba nahppi: Sameduodji

10 Geahca omd. Karen Elle Gaup, Inger Jensen ja Leif Pareli (doaimm.), «Baastede. The Return
of Cultural Heritage», Oslos: Museumsforlaget 2021 ja Eva Dagny Johansen, Samisk kuiturary
tiibakefares - innvirkninger pd lokalmuseum og samfunn i Altafjorden, Sapmi, nakkusgirji, Oslos:
Universitetet i Oslo 2022.

11 Nils Oskal, Néhppi mihtilmasvuohta sierra maitbmin, Jju mditbmi referdnssaid manggabealagis
ollisvuohtan. «Duod)i Reader: Guoktenuppelot callosa duoji birra sami duojariid ja dutkiid boktes,
Harald Gaski ja Gunvor Guttorm (doaimm.), Kirasjogas: Dawvi Girji 2022.

12 Ibid. s. 74,

13 lbid. s. 75.




habmen), 1967:s." Das son &alla birrasa ja avnnasias$ kultuvrra okta-
vuoda birra. Sami avnnaslad kultuvra, son akkastalld, lea buvtta
darbasis - davisteapmi “olggobeale dillai, luonddu eavttuide, garra
dalkkiide, Sattohis lundui”.’® Go vuos lea valdan vuhtii darbbuid ja
avdnasiid valljen, ja hapmi ja hearvva ¢uovvulit das, de $adda ollis-
vuohta, son dadja. N&hppi lea de buorre ovdamearka, ja lvvar calla:
“Jurddas ba nahpi, dat lea didola¢&at habmejuvvon, ja duodaid vuo-
gas iezas atnui; dat lea habmejuvvon nu ahte mielki ill& sahtta stilcut
badjel ravdda.”®

Avnnasdovdu (“materialfelelse”) lea dehalas doaba Ivvara callosis.
Lea sahka sihke diehtit avdnasa ieSvuodaid, nanusvuodaid ja struk-
tuvrra, ja jos eanet avdnasat galget adnot seamma biergasii, de ferte
duojar diehtit mo dat doibmet ovttas."” Ovtta eard doahpaga maid
son atna lea “virkekraft”(fapmu doaimmahit). “Avnnasdovddu maid
ferte vuhtii valdit”, son &alld dan harrai go aigu “(...) gavdnat vuogi
mo olgguldasa diksut vai dat doaibma avdnasa luonddu dafus”.’® Go
bidja oktii daid guokte doahpaga lvvar lvvara ¢allosis ¢ajahusa nam-
mii, lea jurdda &almmustahttit dassadaga su ollislas jurddadeamis,
gaskal avdnasa agensa ja duojara duddjonilu.™

Cajahus proseassavuogi mielde

Vaikko dan &ajahusa duogas lea mu vuosttad deaivvadeapmi lvvara
sargumiiguin Norgga arktala$ universitehtamusea Coakkaldagas, lea
daid manimu$ jagiid geahcadeapmi ieSgudet vuorkkain ja coak-
kaldagain lasihan davviriid hahkama. Lassin luoikkahallamiidda
museas leat maiddai luoikkahan ollu sargumiid, dokumeanttaid ja
fotografiijaid Inger og lver Jaks Stiftelsis. Valljen ja heiveheami lean
dahkan lagas ovttasbarggus mu kurahtorguimmiin Kristoffer
Dolmeniin, Sami DaiddaguovddaZa ovddes direktevra. Su mahttu Iv-
var lvvara bazzebuvttadeamis lea leamas hirbmat mavssolas. Moai
haliidetne &ajehit gaskavuoda dain bargguin maid lvvar dagai muse-

14 Iver Jaks, Tenk pa nép’pi. Samesleydens formgivning, «Sameslojd. Arbok tor Norrbottens
Museurn, Lulejus: Norrbottens Museum 1967. Artihkal lea sdmegillii ja eangalasgili jorgaluvvon
Duodiji Reader girjjis, ver Jks, Jurdda$ ba nahppi: SGmeduoji hdbmen, Britt Rajala {samegteljorga-
leaddji), «Duodji Reader: Guoktenuppelot callosa duoji birra sdmi duojariid jo dutkiid bokte», Harald
Gaski ja Gunvor Guttorm (doaimm.), Karasjogas: Davvi Girji 2022, s. 24-28 ja s. 148-152.

15 Ibid. s. 201. {Jorgalus, Jaks, 2022 {1967}, s. 24.]

16 Ibid. s. 202. [Jorgalus, Jaks, 2022 [1967), s. 25.)

17 [Jorgalus, Jaks, 2022 (1967], s. 27.]

18 Ibid. s, 205. [Jorgalus, Jaks, 2022 [1967], s. 27.]

19 Ivvar Iwar ies geavaha doahpaga skaperglede. Ibid. s. 202. [Jorgalus, Jaks, 2022 [1967), 5.
24

ain ja eara bargguin su eallinagis, ja bukte ovdan muhtun sargumiid
maid son sarggui almmola$ bargguid oktavuodain. Dasa lassin let-
ne luoikan muhtun bacciid ja guokte ¢ajahusskabe maid Ivwar ovt-
tas Jovnna Ovliain, dahje Jon Ole Andersen, duddjuiga Samiid
Vuorka-Davviriidda. Gunvor Guttorm ¢alla dan katalogas sudno de-
héalas ovttasbarggu birra.

Moai letne vel bovden golbma sami dalaaiggedaiddara dan &ajahus-
progektii: Laila Labba (1995-), niilas helander (1983-) ja Kurt
Hermansen (1948-). Datgoimmasiesgudet buolvwvas ja oalleiegudet-
lagan daiddala$ bargoduogaziin, viiddidit ¢ajahuslanja ieSgudet 1a-
hkai ja Catnet oktavuodaid Ivvar Ivvariin aiggiid ja sajiid rasta. Ivvara
grafihkas inspirerejuvvon, Labba rahkada daidaga galleriija glases
mii doaibma prisman ¢4ajahussii. Performanssas maid lea habmen
¢ajahusrahpamii, helander sagastalla Ivvéara jurddamailmmiin. Her-
mansen ges lea rdhkadan éajahussii cuovgahabmema mii vuoddu-
da sagastallamiid gaskal daid ovdanbuktojuvvon davviriid ja birrasa .
Tegnerforbundehas.

Moai letne daza kurdhtorat ja barge daZa asahusa varas oaive-
gavpogis, ja barggadettiin dainna ¢ajahusain lea munnos alo leamas
fuomasupmi dan sajadagas. Moai mearrideimme bidjat darogiel
nama &ajahussii almmustahttin dihtii juste dan olggobealsajadaga,
muhto letne seammas jorgalan buot katalogadallosiid Ivvara eatni-
gillii, davvisamegillii. Ollu dsahusat ja privahtaclbmot leat oasalastan
.cmﬂmmcm: ¢4ajahusain, katalogain ja gaskkustanprogrammain. Sii leat
ieSgudet lahkai leama$ veahkkin dahkat ¢ajahusprogeavtta vejo-
lazzan, ja moai letne hui giitevatéa juohkehaZzii gii lea iezas diedu,
mahttu ja aiggi juogadan.

Loahpas lea munnuide kurahtorin dehalag almmustahttit ahte dat
¢ajahus ii lea loahpasadji, muhto baicce rahpan dutkamussii mii ain
lea jodus. Munno doaivva lea ahte dat ¢ajahus bokta sagastallamiid
Ivar Ivvéara daiddabargguid birra mat eai loahpa das, muhto besset
ain doaibmat. le§ son deattuhii ahte daidda beassa easkka doaibmat
go deaivvaha rabas mielat olbmuin. Son ¢alla: “(...) daiddabargu ii ra-
bas mailmmis ovdal go olmmos$ dan valda atnui rabas mielain, dakkar
gii darbbasa daidaga. Dalle dat adda arvvu, riggudahtta.”

20 Ibid. s. 26
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Material Sensitivity and Material Power

Hanne Hammer Stien.
(Translated from Norwegian by Rosanna Vibe)

Here | have an old dish that has been used to feed the dogs. It
is thin, like a kind of faience pottery. It has been left outside
to get wet, it has been frozen, thawed and dried again. But
look, it hasn't cracked. The elders knew the art of choosing
and treating material.’

Drawing was an important part of the artistic practice of the Sami
artist Anddir lvwar lwér (1932-2007), also known as Iver Jaks. To a
wider audience, he is primarily known for printmaking, sculpture and
installation, but an informed, and perhaps primarily Sami audien-
ce, will know that duodji was central in his practice. Duodji can be
defined in various ways, but here | relate to a broad definition that
refers to all creative activity.? This is a definition Jaks related to and
was preoccupied with. In an interview from 1996, he pointed out that
duodiji had become synonymous with handicrafts over time, and had
thus been reduced to being object-bound.? Some distinctive objects
came to the foreground, such as works of wood, horn and textiles,
while other forms of expression, the cultural knowledge system they
were integral to, and the spiritual aspect, were neglected.

Duodiji is also a central concept in the extensive drawn material Jaks
left behind. Among other things, this includes documentation of
duodiji sourced from museum collections as well as different areas
of Sapmi, and sketches for his own works. Additionally, these dra-

1 Nils Jernsletten, Anddir fvvar Ivvar jagis 2002, «Ofelas Iver Jaks Veiviserens, Bjarne Eilertsen et
al. (ed.), Tromse: Universitetet i Tromse 2002, p. 17.

2 For more on duodiji, see for instance Gunvor Guttorms article in this catalog, and Harald

Gaski and Gunvor Guttorm. Duodjecdliosiid mearkkasupmi sémi dddejupmdi duojis ja eallimis/The
Significance of Writings about Duodji for a Sdmi Understanding of Duodji and of Life, «Duodji Reader.
Guoktenuppelot &allosa duoji birra sami duojariid/A selection of twelve essays on duodji by Sami
duojarat and writers», Harald Gaski og Gunvor Guttorm (red.) Karasjohka/Karasjok: Dawvi Gini
2022. See also discussions on the terms duodji, daidda and kunst in Monica Grini, «Samisk
kunst og norsk kunsthistorie. Delvise forbindelser», Stackholm: Stockholm University Press
2021, p. 14-19.

3 Iver Jaks quoted in Per Kvist, «Samtale med Iver Jaks om Aage Gaups kunst», Aage Gaup, Per
Kvist, Tromse, Tromse kunstforening, 1996, p. 6.

4 For a discussion about duodji as Sami epistemology, see Liisa-Ravna Finbog, It speaks to you:
making kin of people, Duodji and Stories in Sami Museums, ph.d.-dissertation, Oslo: Universitetet i
Oslo 2020.
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wings show the wide breadth of his work. He was an advocate of
Sami culture - hence the nickname ofelas or pathfinder - and con-
tributed extensively to many areas within Sami and Norwegian socie-
ty, from the educational system to organizational life and museum
work.? Jaks illustrated a number of books, designed exhibitions, and
in connection with public commissions, made drawings that recall
both engineering and architectural designs. Parallel with his drawing
practice, he wrote countless texts in which he reflected on matters
concerning Sami culture and social life. An example is an extensi-
ve research assignment he authored during his studies at Statens
sleyd- og tegnelzererskole (Norwegian Teachers College, specialized
in woodworking and drawing) between 1955-56, with the title "Horn-
sldyd hos samene” (Sami Boneworking). There he writes:

It would be of great help to the Sdmi youth in Finnmark if they
could gain more insight into their own people’s culture in their
studies of cultural history. Little has been written about Sémi
culture, but sufficient information has been recorded to allow
an insight into their way of life then and now. I think that
would help the Sami to view their own culture with greater
awe.b

The desire to contribute to the development of knowledge, his own
and that of others both on a larger and smaller scale, constantly ap-
pearsas a fundamental objective for J&ks. In his complex and expan-
sive practice, drawing was one of the methods used to create and
convey knowledge. This exhibition has therefore emerged from the
idea that drawing is its own form of cognition. It is in light of this con-
cept that Rikke Lundgreen and Anna Carin Hedberg, both artists and
museum workers, contribute to the catalog with a text about drawing
as a form of sensory perception.

Caring lines

The seeds of this exhibition were planted some time ago. The first
time | saw Jaks' drawings was in the storage rooms of Norway's Arc-
tic University Museum, formerly Tromse Museum - University Muse-

§ When Iver Jaks turned 70 years old in 2002, the celebratory publication that was made in his

honor was titled Ofelas.

m.;w text. has cmm: m_‘m:.moa._cma by Marianne Kaldager at the University library at UiT, in con-

mmo:o: with this exhibition. The manuscript is a part of the archive of the Inger and Iver Jiks
oundation.




um, in 2009. | was there to take a closer look at a collection of works
by the Sami artist John Andreas Savio (1902-1938) when | stumbled
across a series of drawings by Jaks. Many of them displayed objects
from the Sami ethnographic collection of the museum - duodji, de-
picted in life size.” These drawings, like others shown in this exhibiti-
on, relate to specific objects and types of objects, but they also call
for an understanding of the processes and relationships the objects
have participated in and activate, as referenced by the broad definiti-
on of the practice of duodji that has been mentioned above.

In her contribution to the catalog, duojar Gunvor Guttorm writes
about the time she was assistant to Jaks, describing his use of
transparent paper when transferring drawings to the wall via over-
head projector. This was during Jaks' work on the central exhibition
at Samiid Vuorka-Davvirat in Karagjohka/The Sami Collections in Ka-
rasjok, which opened in 1985. Several of Jaks' drawings in the colle-
ction at Norway's Arctic University Museum are also on such paper.
The drawings in this collection were most likely used in the same way
in connection with Jéks illustrating the exhibition Samekulturen (the
Sami culture), which opened in 1973.% The fragile expression of the
transparent paper is additionally enhanced by the fact that cracks,
as well as wear and tear after use, are accurately recorded in the
drawing of the items. Although in 2009 | only skimmed through the
material, | was immediately fascinated by Jaks' precise and careful
lines, and the painstaking and repetitive work that must have taken
place when he worked at the museum.

Despite the fact that | was already acquainted with Jaks’ work, the
drawings opened up a new world for me. Seen in the context of the
sculptures and installations that Jdks made later in his career, it be
comes clear that his studies of duodji during his work in museums
have had an impact on his entire practice.® As | see it, the drawings
do not function solely as illustrations or documentation, they also

7 For a discussion about the placement of Sami material in an ethnographic context, see Mo-
nica Grini, «Samisk kunst og norsk kunsthistorie. Delvise forbindeiser», Stockholm: Stockholm
University Press 2021.

8 For more on Samekulturen, se Trude Fonneland, The Samekulturen exhibition. A social actor ot
the Tromse University Museum Knowledge production and shifting circumstances, Nordisk museo-
logy Vol. 27 No. 3 2019: From Lappology to Sdmi Museology https://doi.org/10.56617/nm.7731.

9 Jaks had already worked as a draftsman at the Norwegian Folk Museum when he was a stu-
dent, in 1953. It was the first time he drew duodji from a collection. The drawings became part of
the museum’s visual archive and were, among other things, sent out to vocational schools and
folk colleges as technical drawings.
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appear as procedural investigations of various materialities, formal
and socio-relational conditions and lived life in a Sami context. In par-
ticular, | thought the drawings showing nahppi (which transiates to
milk bowl) burst out of the constricting context of both storage archi-
ve and museum, by pointing to the many human and more-than-hu-
man relationships they must have entered into before they were
collected by the institution. There are currently ongoing processes
of returning Sami cultural heritage from Norwegian to Sami muse-
ums.'® J&ks’ work with duodiji in the collections of Norwegian muse-
ums can be understood in a similar manner, as a way of reclaiming
ownership of the collections.

Consider the nahppi

Philosopher Nils Oskal has described how ndhppi has traditionally
formed part of and contributed to producing specific socio-relati-
onal affiliations between people, reindeer and their surroundings."
By building on his own and others’ memories from a time when the
reindeer were still milked, he shows in "The Character of the milk
bowl as a Separate world, and the world as a multitudinous totality
of references” how the same objects can call for different attitudes
and assessments, depending on the context in which the objects are
ingrained and the worlds they help create. For example, Oskal argues
that the ways to assess what is considered to be a valuable néhppi
changed after people stopped milking reindeer, and duodji became
institutionalized in a similar way to art.”?

The nahppi is no longer a utensil. This allows the duojar (...)
to make a conscious break with, and also continue, tradi-
tion and culture. At the same time, the nahppi no longer

appeals only to reindeer mitkers, but potentially also to the
wider public.”

10 See for instance Karen Elle Gaup, Inger Jensen and Leif Pareli (ed.), «Baastede. The Return
& Cultural Heritage», Oslo: Museumsforlaget 2021 and Eva Dagny Johansen, Samisk kufturarv
tilbakefores - innvirkninger pé lokalmuseum og samfunn i Altafjorden, Sapmi, ph.d.-dissertation
Oslo: Universitetet | Oslo 2022, ‘

1 Zm._m Oskal, The Character of the milk bowl! as a separate world, and the world as a multitudinous
totality of references, «Duodji Reader. Guoktenuppelot ¢allosa duoii birra sami duojariid ja dutkiid
bokte/A selection of twelve essays on duodji by Sdmi duojarat and writers», Harald Gaski and
Gunvor Guttorm (ed.), Karasjohka/Karasjok: Dawvi Girji 2022.

12 Ibid. p. 198.

13 Ibid. p. 199.




Jaks himself makes the nahppi a leading concept in an article from
1967, "Consider the nap pi. The shaping of form in Sami woodwor-
king "". Here he discusses the relationship between the environment
and material culture. Sami material culture, he argues, is a result of
necessity - a reaction to "the external circumstances, the conditi-
ons nature provides, the harsh climatic conditions, the sparse en-
vironment™S, Jiks emphasized that an object’'s form should follow
practical requirements. According to him, after these requirements
and the choice of materials have been taken into account, in addition
to considering their connection with shape and decor, a whole will
be created. Here the nahppi provides us with a good example. Jaks
writes: "Think of the nap'pi, it is masterfully created, and absolutely
ideal for its use; it is designed to prevent the milk from spilling over™ .

Material sensitivity is a central concept in Jaks' text. It is a questi-
on of having sufficient knowledge of the material’s properties, stabi-
lity and structure. In addition, if several materials are to be used in
conjunction, the duojar must know how they respond to each other.
Another term he uses is material power. "Material sensitivity also co-
mes into play”, writes Jaks, when it comes to finding out which "(...)
surface treatments enhance the nature of the material to its utmost
material power”" . By combining the two terms taken from Jaks' text
in the exhibition title, the intention is to underscore the balance in
Jaks' overall thinking, between the agency of the materials and the
joy of the creative practitioner.”

A process-driven exhibition

Although the backdrop to this exhibition is my first encounter with
Jaks” drawings in the collection of Norway's Arctic University Muse-
um, the deep dive undertaken through various archives and collecti-
ons in recent years has expanded the material pool. In addition to
loans from the museum, a larger loan of drawings, documents and
photographs has been made from the Inger and Iver Jaks Foundati-
on. This material is normally housed at the University Library at UiT,
Norway'’s Arctic University. The selection and arrangement of the

14 Iver Jaks, Tenk pd ndp "pi. Sumeslaydens formgivning, «Sameslojd. Arbok for Norrbottens
Museum», Norrbottens Museum: Luled 1967,

15 Ibid. p. 201.

16 Ibid. p. 202.

17 Ibid. p. 208,

18 Jaks himself used the term skaperglede, joy of creation. Ibid. p. 202.
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material has been done in close collaboration with my co-curator
Kristoffer Dolmen, former director of Sami Daiddaguovddas (Sami
Center for Contemporary Art). His overview of Jaks' sculptural pro-
duction has been invaluable. In order to show the connection betwe-
en the work Jéks did in museums and other parts of his practice, we
have chosen to display a number of drawings made in connection
with public commissions. In addition, several sculptures and two dis-
play cases J&ks made together with Jovnna Ovila (or Jon Ole Ander-
sen) for The Sami collections have been loaned for this exhibition.
Gunvor Guttorm writes about their important collaboration in her
contribution to the catalog.

We have also invited three contemporary Sami artists to the exhibiti-
on project, Laila Labba (1995-), niilas helander (1983-) and Kurt Her-
mansen (1948-). They belong to different generations and have very
different artistic practices, but individually contribute to expanding
the exhibition space and creating connections to Jiks across time
and space. Inspired by Jaks' graphics, Labba has created a window
work that acts as a prism for the exhibition. In a performance crea-
ted especially for the opening of the exhibition, helander engages in
dialogue with J&ks' thinking. Hermansen, for his part, has created
a lighting design for the exhibition to aid in the establishment of a
conversation between the material presented and the surroundings
in the gallery.

As non-Sami curators on assignment for a Norwegian institution
based in the capital, we have been aware of our position while wor-
king with the exhibition. We have chosen to give the exhibition a Nor-
wegian title to highlight this outsider position. At the same time we
have translated all texts in the catalog into Northern Sami, which
was J&ks' mother tongue. A number of institutions and individuals
have been involved in the work on the exhibition, catalog and event
programme. In their own way, they have all contributed to making
this exhibition project possible, and we are deeply grateful for their
generosity with their time and knowledge.

Finally, it is important for us as curators to point out that the exhibiti-
onis notintended to be seen as an end point, but rather as a doorway
into an ongoing investigation. We hope the exhibition can contribute
to creating conversations about J&ks' artistic practice which do not
end here, but which can continue to work. Jiks himself maintained




that art only could achieve its full effect when encountered with an
open mind. He writes: "(...) a work of art does not open its world until
it is approached by a person with an open mind, for whom art is a
necessity, then it gives value, and enriches”."

Iver Jaks.
TSL2003/2643A-B,2644,2645A-B
©lver Jaks / BONO 2022
Reprofoto: Mari Karlstad

19 Ibid. s. 204,




