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« ... nordiske Marmorguder»: Utsmykninger og
utsmykningsplaner ved Det kongelige Frederiks
Universitet i Christiania pd 1800-tallet

Aulaen ved Det kongelige Frederiks Uni-
versitet i Christiania avdukes. Ved siden
av Mathias Skeibroks gavlskulptur pé&
Domus Media, som hadde stétt ferdig i 1894, var dette
til da de eneste monumentalutsmykningene ved Univer-
sitetet. Dette il tross for at man helt siden universitets-
bygningene ble oppfert i 1840-&rene hadde tatt opp
spersmdlet om utsmykninger. P& et tidlig tidspunkt ble
Adolph Tidemand invitert fil & utfere et maleri for festsa-
len. Senere ble det planlagt utsmykninger av andre kunst-
nere, deriblant billedhuggeren Julius Middelthun. Ingen

av disse planene ble noen gang redlisert.
| det felgende skal vi se naermere p& disse utsmyk-

ningsforslagene og diskusjonene rundt dem. Et av de

' store diskusjonstemaene var hvilke type mo-
| fiver man fant best egnet til formalet: klas-
siske eller norrene. Dette var ef spersmal av
stor betydning i forhold fil tidens nasjonale
idealer. Disse diskusjonene var ogsd avgjerende for
hvilke utsmykninger som ble gjennomfert — og ikke

giennomfart — ved Universitetet.

VALHALL VERSUS OLYMPEN

Som bekjent hadde de klassiske idealer lenge dominert
den vestlige kultur — i dikining, billedkunst og arkitektur —
noe vi ser tydelig av blant annet de gamle universitets-
bygningene i Oslo. Men p& begynnelsen av 1800-allet
oppstod det en sferk interesse for oldnordisk mytologi og

historie. Dette falt sammen med romantikkens idealer om -
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& definere de enkelte folks kultur og historie. Man sekfe
«fedrelandshisforiske» motiver, fortrinnsvis fra nasjonens
storhetstid. | Skandinavia, og kanskje spesielt i Norge,
befed deffe viking- og sagatiden. Som Henrik Wergeland
ultrykfe det: «Vi mene Oldtiden, naar vi naevne det gamle
Norge.» Bruken av oldnordisk tematikk i kunst og littero-
tur ble n& anseft som et vikiig, nasjonalt alternativ til den
gresk-romerske mytologien. En parallell finner vi i disku-
sjonen om undervisningen av klassiske sprék versus mo-
deme sprék og morsmdl ved Universitetet og i skolene. 120

De farste forsek pa & fremstille motiver fra norren my-
fologi finner vi i Danmark i 1770-arene; i litteraturen av
Johannes Ewald og i malerkunsten av Nicolai Abild-
gaard.'?' P& begynnelsen av 1800-allet kom det s& en
debatt om anvendbarheten av slike emner. En av dem
som ivret for det norrene, var den danske dikteren Adam
Oehlenschlager.'?? Han viet selv en stor del av sin dik-
ferkunst fil emner fra norren - mytologi og historie. N.F.S.
Grundivig — kanskje best kjent som salmedikter og som
folkehayskolens opphavsmann — skrev et stort verk om
nordisk mytologi, hvor mytene og gudene ble fremholdt
som sinnbilder.'?3 Fra slutten av 1820-Grene holdt kunst-
historikeren Niels Laurits Hayen forelesninger ved Kunst-
akademiet i Kabenhavn. Sterkt pavirket av tysk romantikk
understreket han befydningen av en nasjonal kunst, naer-
mere bestemt motiver henfet fra den nordiske oldfid. | et
foredrag fra 1844, «Om Betingelserne for en skandina-
visk Nationalkonsts Udvikling», oppsummerer Hayen

noen av sine og fidens tanker:

[...] skal Konsten komme til Krasfter iblandt os,
[...] da moa den slaa sine Redder dybt i dets Til
vaerelse. Nordens Hisforie, stettet paa Landets
og Folkets Grundtraek, det er det Stof, hvoraf den
Konst, som vi have modiaget fuldvoxen udenfra,
maa gjenfedes iblandt os, dersom den ej skal
staa som et forstenet Afiryk. Farst da kan Folket i

den gjenkjende Ben of sine Ben og Kjed of sit
Kied. 124

Flere av tidens billedkunstnere tok opp den oldnordiske
tematikken, deriblant den danske maleren Christoffer
Wilhelm Eckersberg, med bilder som Balders ded
(1817).

| Norge sfo den nasjonalromantiske bevegelse sterkt
p& grunn av var politiske situasjon. | litteraturen behand-
let blant andre Johan Sebastian Welhaven og Andreas
Munch emner fra nordisk mytologi og historie. Ogsé vi-
tenskapene styrket inferessen for det oldnordiske. Av stor
betydning var PA. Munchs verker fra 1840- og 50-
arene, samf Rudolf Keysers virke ved Universitetets Old-
sakssamling. | 1838-39 kom dessuten den farste
moderne utgaven av Snorres kongesagaer pd norsk,
oversatt av Jacob Aall.

P& bakgrunn av alt dette kunne man kanskje forvente
en rekke oldnordiske fremstillinger i norsk kunst. Men his-
toriemaleriet fikk i det store og hele aldri noe solid fotfeste
her til lands. Folkelivsskildringer og landskap ble de fore-

frukne uttrykk for nasjonal identitetsfelelse; en oppgave



som hovedsakelig ble tillagt historiemalerief i andre eu-
ropeiske land. En annen vesentlig &rsak var mangelen
p& sterre utsmykningsoppdrag. Slike oppdrag forutsatte
institusjoner med bygninger av en viss monumentalitet. De
enesfe insfitusjonene i den unge hovedstaden som vel
kunne ha veert akiuelle, var Slottet og Universitetet, men fil
disse forefok man andre valg. Noen forsgk pa fremstil
linger fra norren historie og mytologi fantes dog i 1820
og 30-arene hos malere som Carl Peter Lehmann, Johan-
nes Flintoe, Knud Baade og Adolph Tidemand, og naer
mere midien av &rhundret hos billedhuggere som Hans
Michelsen, Christopher Borch og Julius Middelthun. 25
lkke alle var like begeistret for de «nye» idealene om
norrene motiver. Diskusjonen raste rundt Kunstakademiet
i Kabenhavn, og debatten n&dde effer hvert ogsd
Norge. Mens kunstnere som Tidemand, Middelthun og
Borch ansket & ta opp slike emner, gikk VWelhaven imot.
Denne debatten skulle f& konsekvenser for kunstens uf-
vikling i Norge — og for utsimykningenene ved Univer-

sitetet i Christiania.

«CHRISTENDOMMENS SEJER OVER
HEDENSKABET»: TIDEMAND OG

OLAY DEN HELLIGE

Da den unge Adolph Tidemand (1814-1876) studerte
i 1830-arene, farst i Kebenhavn og deretter i Diisseldorf,
var det hans mal & bli «faedrelandsk-historisk Maler», det
vil si historiemaler med motiver fra nasjonal mytologi og

historie. 26 Allerede i Kebenhavntiden malte kunstneren
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Fridtiofs avskjed fra Ingeborg, med motiv fra Esaias Teg-
nérs populaere vikingroman Fridfiofs Saga (1825).1% |
Disseldorf malte Tidemand rundt 1840 sitt ferste ho-

vedverk som historiemaler, Gustav Vasa taler til Dalal-

muen i Mora kirke, som ga kunstneren et visst ry béde |
Tyskland og her hjemme.

| 1842 kom Tidemand hjem fil Norge og slo seg
for en periode ned i Christiania. Han hadde da, eller
frodde at han hadde, et oppdrag pé& en altertavle til Vér
Frelsers kirke (idag Oslo Domkirke|. Dette mistet han imid-
lertid p& grunn av uenigheter med oppdragsgiveme, sty-
ret i Christiania Kunstforening, anfert av Welhaven.
Kunstforeningen mente at honoraret var & betrakte som et
stipend for of den unge kunstneren skulle utvikle seg, for-
frinnsvis under studier i ltalia.'?® Tidemand selv ansket
imidlertid & sl& seg ned og virke i hjemlandet.

Mens debatten pagikk, kom det en invitasjon fra Det
norske Studentersamfund om & utfere en utsmykning for
Universitetefs aula, den som vi idag kaller Den gamle
Festsal. | en oppfordring fra okiober 1843 om gkono-
miske bidrag fil utsmykningen, gér det frem at formalet
med oppdraget delvis var & frembringe et nasjonalt his-
toriemaleri med motiv fra vér sagahistorie, delvis & under-
stette kunsineren s& han kunne oppholde seg over fid i

hiemlandet:

Den herveerende unge Historiemaler Hr. Tide-
mand, som af Kunstforeningen i Disseldorf, Ssedet

for ef af Tysklands anseeligste Maleracademier,
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har vundet en Anerkjendelse, der fuldkommen
berettiger til at ansee ham som en talentfuld
Kunstner, @nsker nemlig fortrinsviis at hellige
Feedrelandets Oldfidssaga sit Studium og sin
Pensel. Han har under Veiledning af Prof. R.
Keyser allerede leengere Tid ved Forskning i Sa-
gaeme forberedt sig il at udfere en Raekke Bil-
leder of vor zeldste Historie, og har il en Deel

af disse allerede gjort de ferste Udkast. Skal

imidlertid Kunsineren vaere istand til med Held
at arbeide videre i den nationale Retning, hvor- 30 | Adolph Tidemand | Hékon Jarls ded 1 1841 ’
il hans Tilbaielighed og Talent hendrager ham,

faler han selv, at et laengere Ophold i Faedre-
} 129

landet er ham nedvendig

| mai 1845 ble def undertegnet en kontrakt mellom Ti-
demand og «Studentersamfundets Comitté fil Anskaffelse
af et Malerie for de nye Universitetsbygningene» om le-
vering av et maleri innen utgangen av 1849.130
Motivet skulle hentes fra Olav den Helliges saga,
naermere bestemt «den Scene af Thingef paa Hundtorp,
hvor St. Olaf viser Hedningeme sin Guds Billede i den
opgaaende Sol, medens Thorsstetten i samme Qieblik
knuses for hans Fod»'3! (ill. 29). Dette var en motivkrets
som Tidemand hadde inferessert seg for en tid og ar-

beidet med b&de i Tyskland og hjemme i Christionia.

Disse fremstillingene var vel kjent i samtiden og for opp-
28 | Adolph Tidemand ’ Olav den hellige omstyrter dragsgiverne. Tidligere samme &r var for eksempel fre
Torsbildet p& Hundorp ‘ 1843 av Tidemands historiske scener blitt fremfert som table-



aux vivants p& Christiania Theater, deriblant fo scener
fra Olav den Helliges saga.'®?

Tidemand hadde begynt & arbeide med tematikken
i 1841, da kunstneren pd vei fra Disseldorf il ltalia
gjorde et opphold i Miinchen. Her foreviste han en kar-
tong av Hdkon Jarls ded (ill. 30)'% 1il Kunstokademiets
direkigr, VWilhelm von Kaulbach. Direkigren uttalte bryski:
«Her har vi nok en disseldorfsk mordhistorie — disse dis-
seldorferne er noen riktige beinkokere [likkokere]l»134 | et
mindre felt hadde imidlertid Tidemand fremstilt et av-
gudsbilde som omstyrtes. Om dette la Kaulbach fil: «Hva
De her med talent har gjort fil en bisak, nemlig heden-
skapets omstyrtelse, m& De gjere il hovedsaken, det

andre er underordnet».'3> Tidemand pabegynte s& en

31 | Adolph Tidemand: DaleGudbrands dép | 1843 |
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komposisjon med fitielen «Christendommens Sejer over
Hedenskabet> i Minchen.'* Denne kjenner vi ikke fil
idag, men kunsineren bearbeidet tematikken videre i sine
forskjellige fremstillinger av Olav den Hellige 1842-43,
som Dale-Gudbrands dép |ill. 31).

Overgangen fra hedenskap fil kristendom var en te-
matikk som ble knyttet opp mot nasjonal historie. | endel
av datidens litteraere og kunstneriske behandling av sa-
gatiden, var det neffopp kristendommens innferelse og
seier man var opptatt av. | litteraturen var den sé&kalte mi-
sjonstematikken utbredt hos forfattere som Grundivig og
Oehlenschlager.'®” | Norge behandlet b&de Welhaven
og Andreas Munch Olav den Helliges liv og ded - og
hans kamp mot frollskap og hedenskap. | skandinavisk
og europeisk billedkunst finner vi paralleller og mulige
forbilder for Tidemands fremstillinger. For eksempel
hadde den danske hisforiemaleren Johan Ludwig Lund -
Tidemands leerer i Kebenhavntiden — malt Kristendom-
mens indferelse i Danmark (1827) til en serie fedre-
landshisforiske malerier p& Christiansborg  sloft i
Kegbenhavn.

Ogsé i tysk historiemaleri var man opptaft av denne
tematikken. Ikke minst finner vi dette i forbindelse med
skildringer av Karl den Store, som under romantikken ble
fremholdt som en nasjonal helt. Flere av fidens ledende
historiemalere utfarte sykler med scener fra hans liv.1%8
Under sitt besak i Miinchen kan Tidemand muligens ha
seft Julius Schnorr von Carolsfelds fresker i det kongelige

slott, som da var under utferelse.’® P& denne fiden
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planla dessuten Disseldorf-maleren Alfred Rethel en serie
veggmalerier fil radhusef i Aachen. Sentralt her sto Karl
den Stores kamp mot hedenskapet — som en <kristen
helt>.1# | noen scener lar Karl hedninger omvende og
depe. | et av bildene fé&r han nedstyrtet den sdkalte «lrm-
insub> = Irmin-s@ylen — ef avgudsbilde i tre. Parallellene fil
Tidemands fremstillinger av helgenkongen Olav er vel
noks& &penbare. !

| forbindelse med sine historiefremstillinger satte Ti-
demand i gang med omfattende, historiske studier. Han
leste Snorre og studerfe gjenstander ved Universitetets
Oldsaksamling, hvor han fikk veiledning av Rudolf Key-
ser. Det finnes fra Tidemands hé&nd en rekke tegninger
av hielmer, v&pen og andre oldsaker, som gér igjen i

hans sagafremsillinger. '4?

Nasjonalromantikken dyrket en forestilling om at do-

tidens bondekultur var direkte nedarvet fra sagatiden.
Dette var bakgrunnen for af Tidemand sommeren 1843
la ut p& en studietur til flere bygder i det sydlige Norge.
Han ble fascinert av bondekulturen, noe som ble av-
gierende for at han efter hvert bestemte seg for & bli fol-
kelivsskildrer fremfor historiemaler. | 1850 frasa han seg
oppdraget for Universitetet; og Norge mistet, iallfall fore-
lopig, en sjanse til & utvikle en egen historiemaleri-

tradisjon.

MICHELSEN — «NORGES ENESTE
BILLEDHUGGER»
Oppdraget fil Universitefets festsal var dessuten blitt for-

kludret av at Chrisfiania Kunstforening i 1843 rykket ut
med oppfordring om @& erverve et arbeide av billedhug-
geren Hans Michelsen (1789-1859) til Universitefets
festsal.'4® Welhaven skrev en beveget artikkel om ham
som «Norges eneste Billedhugger.'** Dette m& sees i
forlengelse av altertavlestriden.

Studentersamfundets komité gikk s& inn for at over-
skuddet av innsamlingen skulle brukes il & erverve en
skulptur av Michelsen. Det eneste arbeidet billedhugge-
ren kom il & levere Universitetet, var imidlerfid en por
frettbyste av Ludvig Holberg.'*> Tidemands biogrdf,
Lorentz Diefrichson, oppsummer saken: «af hele det sto-
rarfede Apparat kom — ingen Tidemandsk Altartavle —
intet Universitetsbillede — og af hele den storartede M-
chelsenske Agitation en passabel Buste of Holbergl»4¢
Da Tidemand senere valgte & frasi seg universitetsopp-

draget, md dette viraket ha spilt en viss rolle.

ET NASJONALT SKULPTURPROGRAM:
BORCHS IDEEER
Billedhuggeren Christopher Borch (1817-1896] hadde
ogs¢ ideéer til utsmykninger av Universitetet i Christio-
nia. Han vor en av dem som gnskef & uiviklet et eget, no-
sjonalt billedprogram — basert p& norrene motiver. Om
dette skrev han blant annet: «<Nu er det sergeligt, at vor
Historie, saavel Sagnhistorie som Gudelzere, er saa lidet
bearbeidet af Kunsten, ot man maa ty til de overleverede
greeske Gude- og Heltesagn.»'

Borch hadde studert ved Kunstakademiet i Kaben-



32 | Christopher Borch

Snorre Sturlason

1850-drene
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havn og blitt svaert pavirket av tidens inferesse for det old-
nordiske gjennom blant annet Grundivigs skrifter. Oeh-
lenschléger og hans meningsfeller ivret —  ikke
overraskende — for & utvikle en slik mofivkrets ogsé innen
skulpturen; mens motstandeme fryktet af man ikke ville f&
annet enn klassiske figurer med nordiske navn! Den far-
ste billedhuggeren som behandlet oldnordisk tematikk
var svenske Bengt Fogelberg, som p& Gétiska férbun-
dets utstilling i 1818 viste tre skulpturer av norrene guder.
Et par &r senere tok Herman Ernst Freund opp somme
motivkrets i dansk billedhuggerkunst. Den ferste norske
billedhuggeren som behandlet oldnordiske motiver var
Hans Michelsen, som i 1849 fremstilte fire sagakonger
fil Oscarshall.

Til samme sted utferte Borch en serie relieffer med
scener fra Fridfjofs saga. Han tegnet dessuten utkast il
endel utsmykninger med sagamotiver il Slottet i Christi-
ania i 1850-arene, som aldri ble realisert. Det er mulig
at statuetten Snorre Sturlason (1856: ill. 32) er blitt il i
den forbindelse. Ogsd il Universitetets bygninger fore-
slo Borch nordiske motiver. Det gjelder, fremhevet han, &

finne motiver som passer til bygningens formdl:

| de fleste Tilfeelde vilde man imidlertid kunne
finde passende Motiver for vort eget Folks Hi-
storie, og dette vilde vaere langt at forefraskke.
[...] Universitefet har fre Fronfespiser, som ogsé
fortiener at udfyldes, og dette kunde muligens
udferes saaledes: i Midibygningen, kunde frem-
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stilles Odlin, der seger Visdom hos Mimer, da
det jo er Universitefets Opgave at filfredsstille

deres Trang, der sager Oplysning og Visdom. 148

Borch s& ogsd for seg utsmykninger av en mer allego-
risk art: «Paa den ene Flgibygning der kaldes den filo-
sofiske, kunde passende anbringes en @m, som Symbol
p& Videnskabernes Videnskap [...] Paa den anden
(Bibliothekef] kunde passende anbringes en Ugle, som
symbol p& Granskning, da den kan se i Merket.» | denne
sammenheng efterlyser Borch en bevisst utstmykningspo-
litikk fra myndighetene: «Naar det offentlige paa den
Maade fog sig lidt mere af den plastiske Kunst, end hi-
dentil, ved at give Kunstnerne Anledning fil at bearbede
vort eget, vilde deraf kunne utvindes meget til Folkets Op-
lysning og Glaede.» Kunsten skulle vaere tuftet p& folkets
«eget», alts& defs myter og historie, for at de leftere skulle
kunne identifisere seg med og forst& motivene — tanke-
gods som vi kjenner fra blant andre Hayen.

Ingen av Borchs ovennevnte planer ble noen gang
satt ut i livet. Derimot utferte han en serie karyatider til
Den gamle Festsal, plassert oppunder taket (ca. 1850;
ill. 33). Disse mé& vi vel imidlertid betrakie som mer de-

korative arbeider.

IDUN ELLER MINERVA?
MIDDELTHUNS FORSLAG
| 1852 bestemte man seg for & anskaffe en skulptur fil

Universitetets festsal. Denne skulle finansieres gjennom

midlene som opprinnelig var fillenkt Tidemands maleri.
Jergen Moe, som né& var trédt inn i utsmykningskomiteen,
henvendte seg til billedhuggeren Julius Middelthun
(1820-1880) og tilbed ham oppdraget. '4? Middelthun,
som p& dette tidspunkt oppholdt seg i Roma, tok med
glede imot filbudet.

Middelthun hadde, i likhet med blant andre Tide-
mand og Borch, studert ved Kunstakademiet i Kaben-
havn. Her hadde han fétt vakt sin interesse for det
oldnordiske, blant annet gjennom ¢& felge Hayens fore-
lesninger og lese Oehlsenschlégers skrifter. Motivet for
skulpturen var ikke bestemt, og i ferste omgang vurderte
kunstneren en Minerva-skulptur, et fradisjonelt valg til en
universitetsbygning. Men de oldnordiske idealer sfo sterk
ogsa i det skandinaviske kunstnermiliget i Roma, som in-
kluderte blant andre svenskene Bengt Fogelberg og
Johan Peter Molin. Middelthuns kamerater overbeviste
ham om at han burde gd inn for et slikt emne. Den sven-
ske dikteren Gunnar Wennerberg skriver i sin dagbok
fra Roma for mars 1852 at Middelthun var:

[...] helt hafvande af ideéer fér en staty. Han
hadde féit bestdlining frén Kristiania att &t Uni-
versitetshuset modellera n&gon passande staty.
Han skulde sjélf f& vélia amne. Férst hade han
t&nkt p& en Minerva. Det hade redan Blommér
opponerad sig emot. Nu gjorde jag det samma.
Sedan samialades mycket om hans &friga fors-

lag: Iduna, Snorre Sturelson och Heimdal. Han
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talade bra och med mycken bade historisk och
poefisk uppfatning. Sjalf tyckte han bast om sin
Iduncridé. Jag gjorde alt fér Snorre, utan aft li-

kval ha nagot emot Iduna. >0

Dette dagboknotatet demonstrerer hvilke valg kunsterne
sto overfor. Middelhun selv var fremdeles preget av klas-
siske idealer, men hans romantiske kunsterkolleger ivret
for motiver fra norren historie og myfologi.

Middelthun sendte hjiem tegnede utkast il statuer av
b&de Minerva, Snorre, Idun og Heimdal — og muligens
ogsé av Brage, dikterkunstens gud. Det m& ha veert i
denne forbindelse at han utferte de to modellene, -Snorre
og Idun (begge ca. 1852-53; ill. 34 og 35). Idun med
eplene — ungdommens gudinne — ble fremsfilt av flere av
fidens kunstnere og var p& mange mdter blitt et symbol
p& romantikkens begeistring for det oldnordiske.

Men ikke alle var like begeistret for denne tematik-
ken. Middelthun fikk ikke gjennomslag for disse utkas-
tene. Hesten 1852 meddelte Welhaven — som var tidens
ledende smaksdommer her til lands — kunstneren sine

synspunkfer i ef brev:

[...] De synes at have en Forkjeerlighed for Emner
af den nordiske Mythekreds og dette er mig be-
teenkeligt, thi jeg finder disse Opgaver i det Hele
taget ubekvemme for den bildende Kunst. Jeg fal-
der i Forundring hvergang jeg herer det steerke

Opraab fil Billedhuggerne, at de dog endelig

33 | Den gamle Festsal, med bl.a. Christopher Borchs
karyatider ‘ (ca 1850) ‘
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maa skaffe os nordiske Marmorguder. [...]
Denne Bestrasbelse indeholder efter mit Skign en

betydelig Misvisning.'*"

Welhaven, med sine klassisistiske kunstidealer, var i det

hele tatt imot denne tematikken i billedkunsten: «Hine Gu-

34 | Julius Middelthun | Snorre Sturlason | ca. 1852-53

deskikkelsers Tilbliven og Udvikling er foregaaet uden al
Paavirkning af den bildende Kunst; heri ligger efter mine
Tanker den sfore Forskjel i Opfatningen af nordiske og
graeske Guddomme som Emner for Fremstillingen.» Et
vektig argument fra Welhavens side var at oldnordiske

motiver var uforenlige med universitetsbygningenes antik-

35 | Julivs Middelthun | Idun | 185253 |



36 | Julius Middelthun

Gigantomachia

kiserende stil. Welhaven var fra 1854 medlem av ut-
smykningskomiteen og fikk séledes ogsé en formell po-
sisjon i disse spersmdlene.

| 1852 erkleerte Universitetets bygningskommisjon
festsalen som uegnet for kunstneriske utsmykninger, og
oppdraget ble kansellert.'>2 Middelthun skrinla, iallfall
forelopig, arbeidet med oldnordiske motiver.'5? Utsmyk-
ningskomiteen ensket istedet et relieff til Domus Medias
gavlfelt. Middelthun utferte noen utkast med tanke pé
dette, denne gang med klassiske motiver, som Gigant
omachia (ca. 1850-60-arene: ill. 36). Heller ikke disse
ble noen gang redlisert.

Konflikien mellom de etablerte, klassiske idedler, re-
presentert ved den innflytelsesrike VWelhaven, og de ro-
mantiske idealer om norrene motiver, representert ved

Middelthun og hans kunstnerkamerater, var sannsynlig

Utkast til Domus Medias gavlfelt
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e

ant. 1850-60-arene

en av arsakene fil at Middelthuns utkast og planer for ut-

smykninger ved Universitetet aldri ble gjennomfert.

KONKURRANSEN | 1883: GAVLSKULPTUR ELLER
ET NORSK PANTHEON®

Ferst i 1880-arene kom det til & skje noe av betydning.
| 1883 ble professor i kunsthistorie, Lorentz Dietrichson,
oppmerksom p& midlene som var samlet inn til Univer-
sitefefs utsmykning og fikk gjennopplivet «Committéen for
Universitetets kunstneriske Udsmykning».!>* | ferste om-
gang sendte komiteéen en henvendelse fil Universitetets
lzerere for & here deres mening i saken. Det ble her fore-

slatt tre lesninger:

1. Udsmykning af Gavlfeltet over Midtbygningens
Vestibule med en Gavigruppe.
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37 ‘ Brynijulf Bergslien ‘ Athene besjeler menneskebarnet ‘ ant. 1885 ‘

2. Govlfeltets Udsmykning paa nysnaevnte Maade
og dertil Udfyldning af Nischerme i den nasvnte
Vestibule med 6 Byster af afdede Universitets-
lzerere, Alt i et billigere Materiale.

3. Udsmykningen af de to Trappefremspring i Midt
bygningens Vesfibule med tvende Marmorsfa-
tuer of to af de afdade Universitetslaerere, til hvis
Navne vor Videnskabeligheds Udvikling i vae-
sentlig Grad kan siges at vaere knyttet. Man har
forelapig teenk p& mathematikeren Abel og his-
torikeren PA. Munch.!®

Vi ber merke oss forslagene 2 og 3, med @nske om por-
frettbyster eller statuer av universitetslaerere. Helt siden
1840-arenes nasjonalromantiske balge hadde man dis-
kutert «ef norsk Pantheon»; en samling av portretistatuer
av <landets fortjensifuldeste Maend at forevige disse for

Efterslaegten, for derved ligesom at samle i et Braend-

punkt Billederne af alt def Skigne og Adle der har rert
sig i Stafen og ligesom stille sin egen Historie lyslevende
for Diet.»'% Med forslaget om portretteter av fremtre-
dende vitenskapsmenn kan vi si at tanken om et norsk
Pantheon n& blusset opp igjen.

Forslaget kan ogsd ha hatt en mer prakiisk foran-
ledning. Samme &r sfo nemlig Middelthuns statue av
A.M. Schweigaard ferdig; et oppdrag han hatt hadde
fatt i 1870.1% Dette var ikke et oppdrag utgdit fra Uni-
versitefet, men komiteéen har selvsagt kjent til ot statuen
var under utarbeidelse og kan med sitt forslag ha yiret et
diskret @nske om dens plassering. Mange &r senere, i
1933, sto Stinius Fredriksens pendent av PA. Munch fer
dig. | anledning 100-6rsjubileet for Niels Henrik Abels
fodsel i 1902, kom dessuten Universitetet til & invitere
kunstnere il en konkurranse om en portrettstatue av mo-
tematikeren, som ble vunnet av Ingebrigt Vik.'>¢ Ad for-

skiellige omveier kom ogsd Gustav Vigeland til & utfere
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38 | Stephan Sinding | Psyke gir Prometheus’ nyskapte menneske den hellige ild ‘ 1885 ’

sitt allegoriske monument over Abel, avduket i Slottspar-

ken i 1908. Men dette er en annen historie.

«ATHENE BESJALER DET AF
PROMETHEUS DANNEDE MENNESKE»:
SKEIBROKS GAVLSKULPTUR

Komiteéen gikk inn for det ferste forslaget, alts& en gavk
skulptur til Domus Media. | 1884 skrev komiteéen fil for-
skiellige billdedhuggere og ba — uforpliktende — om
forslag fil hvordan dette kunne lzses og om kostnadso-
verslag. Fire billedhuggere sendte inn sine forslag: Step-
han Sinding, Christopher Borch, Christen Daae
Magelssen og Mathias Skeibrok. Aret efter sendte ko-
miteéen ut en invitasjon fil et utvalg billedhuggere til en
konkurranse om en skulptur til gavifeltet. Man fremmet

noksa bestemte ansker med hensyn fil motivvalg:

[...] maatte enten defs nationale eller dets uni-

verselvidenskabelige Betydning accentueres i
Gavlgruppen, men da den nationale nordiske
Mythus fremdelses venter paa en filfredsstillende
plastisk Lesning, og da der hos Universitefets Byg-
ninger, til hvilke Gruppen skal knyttes, tilhare den
af Schinkel giennomferte s k. ny-graeske Stil, Ii-
gesom ogsaa Universitetefs Stilling til det classisk-
greeske Old som feelles historisk Udgangspunkt
for alle de egentlige Universitetsstudier peger i
samme reting, synes Anvendelsen af et graesk
mythisk Motiv — navnlig hentet fra Athenemythen

— af vaere enskelig.'*?

Man foreslo ogsé ef konkret motiv: «Athene besjzeler det
af Prometheus dannede Menneske».

Komiteen ba om & f& innsendt skisser fil en gruppe.
Tre billedhuggere deltok i konkurransen: Brynjulf Bergs-
lien (1830-1898) — som selv satt i komiteen — med Ar
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39 | Mathias Skeibrok | Athene besjeler mennesket som Prometheus har skapt ‘ 188594 '

hene besjeler menneskebarnet (ill. 37); Stephan Sinding
(1846-1922) med Psyke gir Prometheus” nyskapte men-
neske den hellige ild [ill. 38); samt Mathias Skeibrok
[1851-1896) med Athene besjeler mennesket som Pro-
metheus har skapt.

Skjent komiteéen hadde undersireket af Athene-mo-
tivet kun var et forslag, var det sévidt spesifisert at de fre
deltagerne alle holdt seg il denne motivkretsen. Bade
Sinding og Skeibrok hadde tidligere utfart skulpturer med

norrene motiver. Vi kan som eksempel nevne Skeibroks

giennombruddsarbeide, Ragnar Llodbrok i ormegdrden
(1877-78). Men kunsineme holdt seg alts& her til opp-
dragsgivernes anske om et klassisk motiv. Tautrekkingen
mellom den norrene og den klassiske motivkretsen
hadde, som vi har seft, pagétt siden begynnelsen av &r-
hundret. lallfall ved Universitetet matte Valhall vike for
Olympen — og det ble aldri noen «nordiske Marmor-
guder» der i gérden.

Skeibrok, som hadde holdt seg naermest fil komite-

éens motivanske, vant konkurransen. Gavigruppen ble



utfert i bronsert sink og sto endelig ferdig i 1894 {ill. 39).
Dette var det ferste, monumentale utsmykningsoppdraget
som ble utfert ved Universitetet i Christiania, og det

eneste frem til Munchs aulamalerier.

HISTORIEN
Historien om utsmykningene ved Universitefet i Christia-
nia er p& mange mdter hisforien om arbeider det aldri
ble noe av — de fapte muligheters historie. Slik sett re-
flekterer den ogsd tilstanden for historisk-mytologiske frem-
- stillinger i sin alminnelighet her til lands. Det fantes f&
monumentale utsmykningsoppdrag i vér dengang unge
og fattige nasjon. Universitefet var en av de 1& institusjo-
ner hvor man kunne ha gitt slike oppdrag. Som vi har
seft, fantes def noen velmente forsek p& & f& gjennomfert
utsmykninger, ferst og fremst i regi av Studentersamfun-
defs «utsmykningskomité». Men av forskjellige &rsaker
rant alle disse forsekene ut i sanden frem fil 1883,
Med auladekorasjonene dukket mulighetene for et
monumentalmaleri opp pd& ny. Konkurransen ble utlyst i
1909. Her deltok bé&de Eilif Peterssen og Gerhard Mun-
the med fremstillinger av Athene og Pamasset (ill. 18 og
19).10 Motivvalget reflekierer bade Skeibroks gav-
skulptur p& bygningens fasade og den klassisistiske ar-
kitekiuren. Emanuel Vigelands forslag var Kunnskapens
kamp mot dumheten, allegorisk fremstilt som en ridder i
kamp med en drage |ill. 20).1¢" Alle disse utkastene kan
karakteriseres som tradisjonelle historisk-mytologiske eller
allegoriske fremstillinger. Men tiden var &penbart gétt fra
det tradisjonelle historiemaleriet, og man foretrakk Ed-

vard Munchs mer ekspressive kunst.
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Eller kan vi se def p& en annen mé&te? Et av hoved-
bildene baerer fittelen Historien — og kan sees som en al-
legorisk fremstilling av hisforien. Vi finner ogsa allegorier
over vitenskapene. S& kanskje kan vi si af ogsé Munch

knytter an fil en gammel tradisjon — om enn i nytt formsprak.
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PETRA PETTERSEN
MUNCHS FORARBEIDER TIL AULAMALERIENE
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Orning Ravensbergs donasjon fil Oslo Kommune, og oppbe-
vares i Munch-museets bibliofek.

164 Dioramalokalet var et utstillingslokale plassert sentralt ved Kris-
tianias paradegate Karl Johan. Det ble leiet ut direkte fil kunst-
nere, kunsiforeninger o.l.

195 Munchs tanker rundt dette ble offentliggjort i katalogen til hans
utstilling av konkurranseutkastene pé Dioramalokalet i august

1911,

1% Munch la et fotografi av denne versjonen av Historien ved et
brev fil Gustav Schiefler 11. mai 1910.

17 Bildet, som p& grunn av sterrelsen har vaert lagret p& rull, ble
i april 2007 mélt i Munch-museet i forbindelse med et kon-
serveringsprosjekt, og er for stort i forhold il malene i Dio-
rama-katalogen. Et forsek med & méle maleriets fire sentrale
deler — uten sidestykkene il hayre og venstre, sammen med ler
refbitene averst — avslerte at mélene ligger neer sterrelsen opp-
gitt i katalogen fil Diorama-utstillingen i 1911.

18 Blant skisser og utkast fil Alma Mater i Munch-museets samling
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